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Wprowadzenie

W grudniu 2021 r. zmarla nestorka polskiej pedagogiki, Profesor Irena Wojnar
(1924-2021), reprezentujgca pedagogike kultury, uznawana za wielka humanistke.
Twérczyni polskiej szkoly wychowania przez sztuke, opartej na interdyscyplinarnej
teorii o charakterze humanistyczno-spotecznym patrzyta na procesy edukacyjne
przez pryzmat uwrazliwiania czlowieka oraz rozwijania jego osobistej kultury
rozumianej jako sposob zycia. W jej mysli pedagogicznej znalazly miejsce kate-
gorie pojeciowe ujawniajace szczegolne znaczenie humanistycznej wrazliwosci,
podkreslajace umiejetnos$¢ rozrézniania $wiata rzeczy i Swiata wartosci. Profesor
Wojnar wskazujac na problemy $wiadczace o upadku myslenia humanistycznego
w kreowaniu wizji $wiata, zajmowala sie jego przyszioscia, takze w kontekscie kul-
tury pokoju jako pedagogicznego imperatywu. Problemy te ujmowatla w szerokiej
perspektywie humanizmu rozumianego filozoficznie i egzystencjalnie.

Nestorka polskiej pedagogiki w swojej ogromnej spusciznie pozostawita wie-
le znaczacych publikacji z zakresu teorii wychowania estetycznego i pedagogiki
ogolnej, takich jak: Estetyka i wychowanie; Estetyczna samowiedza cztowieka; Teoria
wychowania estetycznego; Sztuka jako podrecznik Zycia; Humanistyczne intencje edukacji;
Humanistyczne przestanki niepokoju. Byta autorka kilkuset artykutéw w czasopismach
polskich i zagranicznych. Zainicjowata znang serie wydawnicza Sztuka — Kultura —
Wychowanie, w ramach ktorej znalazly sie publikacje z zakresu wychowania przez
sztuke. Przetlumaczyta na jezyk polski wazne dla nauk pedagogicznych ksiazki.
Byta redaktorka naukowa wielu monografii zbiorowych powstatych w ramach jej
dziatalnos$ci w Polskiej Akademii Nauk, w Komitecie Prognoz Polska 2000 i Polska
2000 Plus.

Przez cate swoje zycie Uczona byta zwigzana przede wszystkim z Uniwersyte-
tem Warszawskim. Po Il wojnie $wiatowej ukonczyta studia na Wydziale Humani-
stycznym Uniwersytetu Warszawskiego ze stopniem magistra filozofii w dziedzinie
pedagogiki. Natomiast stopien doktora w dziedzinie estetyki uzyskata w 1960 r.
na Uniwersytecie Paryskim (Sorbona), gdzie przebywata na stypendium Forda.
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Po powrocie z Francji kontynuowata prace na Wydziale Pedagogicznym Uniwer-
sytetu Warszawskiego, gdzie przeszta przez wszystkie akademickie szczeble od
stanowiska adiunkta, nastepnie docenta (habilitowata sie w 1965 r.), profesora nad-
zwyczajnego (1976 r.) i profesora zwyczajnego (1985 r.). Profesor Wojnar byta naj-
dtuzej pracujacg osobg na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego,
uczestniczyta bowiem w powolywaniu Wydziatu w roku 1953, a prace na uniwer-
sytecie rozpoczeta jeszcze wczesdniej. Traktowata Uniwersytet jako najblizsze sobie
srodowisko, jak wielka rodzine. Moéwita o tym wielokrotnie, takze w czasie uro-
czystosci wreczania jej medalu Uniwersytetu Warszawskiego, ujawniajagc woéwczas
bezposrednio swoje emocje w personifikujagcym uniwersytet zwrocie inicjalnym:
»,M0j kochany Uniwersytecie”. Wpisywala sie calg sobg w dawne uniwersyteckie
idee i w etos Srodowiska, prace traktowata nie jako zwykte zatrudnienie, a jako
,»Sposob zycia”, zobowiazujacy do petnej naukowej odpowiedzialnosci. Przez po-
nad trzydzieSci lat kierowatla zespotem Pracowni Teorii Wychowania Estetycznego
(aktualnie Zaktad Edukacji Estetycznej i Studiow nad Kultura). W ksiedze pamiat-
kowej z uroczystosci otwarcia Pracowni w roku 1967 istnieja wpisy takich znako-
mito$ci, jak Wladystaw Tatarkiewicz, Tadeusz Kotarbinski, z ktérymi utrzymywata
kontakt naukowy, czy Bogdan Suchodolski, ktérego byla najblizsza wspotpracow-
nica. Uniwersytet, w jakim Irena Wojnar zaczynata prace zmieniat przez lata swoje
oblicze, ale ona niezmiennie trwata na stanowisku, przypominajac o humanistycz-
nych powinno$ciach ludzi nauki, w tym szczegélnie pedagogéw. W tym duchu
wypromowala kilkaset prac magisterskich i ponad trzydziesci rozpraw doktorskich.
Uczestniczyta ponadto wielokrotnie w przewodach habilitacyjnych i profesorskich
w réznych osrodkach uniwersyteckich w Polsce. Twérczyni teorii wychowania este-
tycznego byla rowniez zwigzana z zagranicznym osrodkami akademickimi, w tym
przede wszystkim we Wtoszech. W latach 1986 — 1997 prowadzita coroczne wykta-
dy i seminaria na uniwersytecie w Padwie. Wyktady uzyskaty wydanie ksigzkowe
Pedagogia e valori umani; 10 lezioni all’Universita degli Studi di Padova (1990). Jej mysl
pedagogiczna byta tam niezwykle ceniona, stala sie tematem licznych opracowan,
w tym takze dysertacji doktorskiej.

Profesor Irena Wojnar byta bardzo aktywna na arenie miedzynarodowej. Utrzy-
mywata ozywione kontakty z r6znymi organizacjami i stowarzyszeniami zagranicz-
nymi. Byta wieloletnim cztonkiem wladz prestizowej organizacji miedzynarodowej
International Society for Education through Art (InSEA), gdzie w latach 1988 —1991
petnita réwniez funkcje wiceprzewodniczacej. Z jej inicjatywy powstat Polski Komi-
tet InSEA (1989). Wspotpracowata takze z UNESCO jako ekspert w zakresie wycho-
wania przez sztuke. Byta cztonkiem Societe Francaise d’Esthetique. W Polsce zasia-
data w Prezydium Polskiej Akademii Nauk, w Komitecie Nauk Pedagogicznych PAN,
w Komitecie Prognoz ,,Polska 2000 Plus” (ostatnio jako cztonek honorowy). Byla



WPROWADZENIE 9

réwniez cztonkiem Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego, Polskiego Towarzy-
stwa Filozoficznego, Polskiego Towarzystwa Estetycznego. W roku 2019 Profesor
Irena Wojnar zostata uhonorowana medalem Polskiego Towarzystwa Pedagogicz-
nego w dowod uznania jej szczegoélnych zastug na rzecz rozwijania nauk pedago-
gicznych oraz popularyzagcji ich osiagnie¢. Medal PTP zostal wreczony Pani Profe-
sor przez Joanne Madalinska-Michalak , Przewodniczacg PTP (w latach 2014-2020)
w trakcie X Ogoélnopolskiego Zjazdu Pedagogicznego, ktory odbyt sie w Warszawie.

Niniejszy numer ,Kwartalnika Pedagogicznego”, poswiecony pamieci Profesor
Ireny Wojnar, ukazuje sie w rocznice jej Smierci. Artykuly zawarte w tym zeszycie
prezentuja jej mysl pedagogiczng, wskazuja na jej obecnos¢ w polskim i miedzy-
narodowym zyciu naukowym, zawierajg znaczgce nawigzania i inspiracje naukowe.
Na ten tom sktada sie osiem $cisle powiazanych ze sobg artykutow.

Ten specjalny numer otwiera tekst Krystyny Milczarek-Pankowskiej pod tytu-
tem: Alternatywa pedagogiczna w teorii wychowania estetycznego Ireny Wojnar, ktory
powstal na podstawie badan biograficznych, analizy materiatow Zrédtowych oraz
wspomnien wilasnych autorki tekstu, zwigzanych z osobg nestorki polskiej peda-
gogiki. W artykule dokonano analizy zrédet koncepcji wychowania estetycznego
Ireny Wojnar i jej gtéwnych zatozen. Omoéwiono idee estetycznej samowiedzy
w kontekscie rozumienia $wiata i troski o jego przyszios$¢. Szczegblng uwage po-
Swiecono problematyce miejsca sztuki w koncepcji pedagogicznej Wojnar. Sztuka
w jej ujeciu byla nie tylko narzedziem wychowania czy szerzej edukacji, lecz takze
wzorem funkcjonowania czlowieka w $wiecie. Irena Wojnar przeciwstawiala sie
cywilizacji stechnicyzowanej i konformistycznej, proponujac sztuke jako remedium
na niepokojace zjawiska wspotczesnosci. W artykule zostaly rowniez omowione
dziatania zmierzajace do aplikacji teorii wychowania estetycznego do praktyki edu-
kacyjnej w postaci wieloletnich kurséow dla nauczycieli.

Mirostawa Zalewska-Pawlak w artykule zatytutowanym O teorii wychowania este-
tycznego Ireny Wojnar. Aspekt historyczny i autobiograficzny stawia pytanie dotyczace
aktualno$ci i uniwersalnos$ci mysli tworczyni teorii. W artykule oméwiono znacze-
nie jej dorobku naukowego w zakresie tej teorii w odniesieniu do polskiej, jak i eu-
ropejskiej pedagogiki. Prezentowane analizy majg charakter analizy historycznej
z elementami metody poréwnawczej. Baze zZrodtowa do napisania artykutu stano-
wily prace Wojnar o wychowaniu estetycznym oraz jej wypowiedzi na ten temat za-
warte w opublikowanych wywiadach. W wyniku analizy podkreslono znaczenie pu-
blikacji Wojnar dla przefamania jednowymiarowej pedagogiki socjalistycznej oraz
dla stworzenia uniwersalnej koncepcji postawy otwartego umystu przez sztuke,
a zwlaszcza koncepcji wspotczesnego homo aestheticus. Zwrécono takze uwage na
marginalizacje dorobku naukowego Uczonej w naszym kraju, dorobku ktoéry osia-
gnal wysoka ocene miedzynarodows, np. we Wtoszech. W artykule podkreslono
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trwate wartoSci, jak i aktualno$¢ nowatorskich koncepgji Ireny Wojnar wynikaja-
cych z humanistycznej orientacji wychowania.

Adam Fijatkowski w artykule: Edukacja humanistyczna w mysli Ireny Wojnar — in-
spiracje i ich interpretacje poddaje analizie jedne z ostatnich tekstow tej wybitnej
polskiej humanistki. Autor podejmuje problematyke humanizmu i edukacji huma-
nistycznej w ujeciu Ireny Wojnar. Swoja uwage skupia na tych elementach humani-
stycznego myslenia, ktore pozostaly dla Profesor Wojnar aktualne i wazne zwtasz-
cza w ostatnim roku zycia.

Agnieszka Izabela Piejka w tekscie: Kultura pokoju w mysli pedagogicznej Ireny
Wojnar. Gtowne inspiracje podejmuje problem rozwijanej przez Uczong idei kultury
pokoju w kontekscie postulatéw propagowanych przez UNESCO, mysli Bogdana
Suchodolskiego, tez pojawiajacych sie w publikacjach Klubu Rzymskiego, czy po-
gladow Herberta Reada. W artykule ukazano najwazniejsze cechy kultury pokoju
w rozumieniu autorki Teorii wychowania estetycznego, takie jak konieczno$¢ powia-
zania jej z powszechna odpowiedzialno$cig i mysleniem o przyszto$ci oraz z roz-
wijaniem w czlowieku empatii, wyobrazni i wrazliwo$ci na warto$ci. Wdrazanie
w zycie idei kultury pokoju jest wedlug nestorki pedagogiki polskiej jednym z naj-
wazniejszych zobowigzan edukacyjnych na XXI w. Podejmowanie dzialan w tym
prowadzi do przezwyciezania zta i budowania dobra w cztowieku i w §wiecie.

Wiestaw Zardecki w artykule pod tytutem: Od wychowania teatralnego do peda-
gogiki teatru (w kontekscie teorii wychowania estetycznego Ireny Wojnar) przedstawia
koncepcje wychowania teatralnego oraz propozycje syntezy pedagogiki i teatru,
odwotujac sie do zatozen teorii wychowania estetycznego Ireny Wojnar. Eduka-
cja teatralna rozumiana jest tu jako uwrazliwianie wyobrazni na wartosci obecne
w sztuce teatru za pomoca sytuacji edukacyjnych przez nig wytwarzanych. Edu-
kacja ta jest traktowania jako szczegodlna posta¢ samowychowania, autokreacji
osobowosci czy samourzeczywistniania. Autor odstaniajac powigzania i zalezno$ci
miedzy warto$ciami teatru a edukacjg uwzgledniajaca kontekst kultury wspétcze-
snej, okres$la gléwny krag zainteresowan pedagogiki teatru. Pedagogika teatru czy-
nigc przedmiotem zainteresowan cztowieka w aspekcie teatru w jego edukacyjnym
kontekscie i aktualizowania potencjatu osobowego obejmuje wtasciwy jej obszar
refleksji, odmiennych od innych dziedzin studiow i badan teatru oraz zjawisk na
niego wplywajacych i z nim zwigzanych.

Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz w teksScie Irena Wojnar o potencjale edukacyjnym
sztuki nowoczesnej. Koncepcja pedagogiczna z lat 60. XX wieku ukazuje wychowawcze
aspekty sztuki nowoczesnej, jakie wyodrebnita Wojnar w swoich pierwszych publi-
kacjach naukowych. W artykule zwrécono uwage na nowatorstwo mysli pedago-
gicznej Ireny Wojnar i potencjat wychowawczy koncepcji wychowania przez sztu-
ke, wprowadzonej przez nig do polskiej mysli pedagogicznej w latach 60. XX w.
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W artykule oméwiono relacje miedzy estetyka i pedagogika, zwracajac uwage na
mozliwos$ci wychowawcze nie tylko sztuki ,klasycznej”, ale takze sztuki wspol-
czesnej. Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz pokazuje, ze Irena Wojnar pomimo
pOZniejszego ujmowania sztuki calosSciowo, we wczesnych swoich publikacjach
wyodrebniata sztuke wspoéiczesna, zwracajac uwage na jej potencjat poznawczy,
emocjonalny oraz twoérczy. W artykule znajdujqg sie odniesienia do wspétczesnych
dyskusji na temat wychowawczych mozliwosci sztuki oraz przygotowania nauczy-
cieli do pracy edukacyjnej z wykorzystaniem najnowszych propozycji artystycznych.

Mariusz Samoraj w tekscie Dziafalnosc Ireny Wojnar na forum organizacji miedzy-
narodowych InSEA i UNESCO koncentruje sie na wybranych aspektach mysli i doko-
nan pedagogicznych Ireny Wojnar oraz najwazniejszych faktach z jej miedzynaro-
dowej dziatalnosci i badan naukowych. Autor omawia uczestnictwo Ireny Wojnar
w projektach badawczych, petnione przez nia funkcje eksperta, a takze dziatania
organizacyjne w zakresie estetyki, pedagogiki ogélnej, dydaktyki szkoty wyzszej,
teorii wychowania estetycznego, ksztaltowania kultury pokoju na forum takich or-
ganizacji, jak UNESCO, InSEA, czy podczas Miedzynarodowych Kongreséw Estetyki.
Artykut powstal na podstawie analizy literatury przedmiotu, wspomnien autora
z okresu 40 lat wspoétpracy z Ireny Wojnar oraz rozméw z jej wspoétpracownikami.

Justyna Zak-Szwarc w artykule: Muzeum jako trwanie obecnosci i jego edukacyjne
mozliwosci koncentruje sie na koncepcji muzeum i zadan pedagogiki muzealnej
w teorii [reny Wojnar oraz pism przez nig wybranych. Celem prezentowanych analiz
jest refleksja nad aktualnoscia dwoistoS$ci trwania i zmian w przyjetym przez Irene
Wojnar rozumieniu idei Henri Bergsona w odniesieniu do wybranych problemoéw
edukacji muzealnej. Artykuf pokazuje, ze edukacja jest jednym z fundamentalnych
zadan, z ktérymi mierza sie muzea, odkad udostepniajg publicznosci swoje zbiory,
za$ spoteczna rola tych instytugji, ich kulturowe znaczenie i wptyw na rozwoj czto-
wieka to kwestie, ktore zainteresowaly nie tylko historykoéw i filozofow, ale takze
pedagogow. Wazna role w tym zakresie odegratly teksty twérczyni teorii wychowa-
nia przez sztuke, a zwlaszcza jej praca Muzeum czyli trwanie obecnosci.

Krystyna Milczarek-Pankowska i Joanna Madaliriska-Michalak
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Alternatywa pedagogiczna w teorii wychowania
estetycznego Ireny Wojnar™

Summary
A PEDAGOGICAL ALTERNATIVE IN THE THEORY OF AESTHETIC EDUCATION BY IRENA WOJNAR™

The aim of the article is to present the pedagogical thought of Irena Wojnar, the creator of the
theory of aesthetic education, which was a specific pedagogical alternative of the second half
of the 20th century. From the 1970s onwards Wojnar started to propose art as an educational
tool, and in this way she opposed to the “traditional” approach to education. She claimed that
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Czlowiek tworzy sztuke, ale sztuka
takze wyraza i wspottworzy cztowieka.

Irena Wojnar

Wstep

Irena Wojnar stworzyla polska szkote wychowania przez sztuke, opartg na in-
terdyscyplinarnej teorii o charakterze humanistyczno-spotecznym. Koncepgcja jej
autorstwa, najpetniej wyrazona w ksiazce Teoria wychowania estetycznego. Zarys pro-
blematyki (1976), nawigzuje do estetyki — definiujacej pojecie sztuki i rozpatrujacej
jej trwatos¢ i zmienno$¢ na przestrzeni wiekéw, do socjologii — uwzgledniajacej
spoteczny kontekst dzieta oraz do psychologii, skupiajacej uwage na specyfice
przezycia estetycznego. W perspektywie pedagogicznej teoria ta, traktujac sztu-
ke jako narzedzie wychowania, dotyczy dwoistego procesu: wychowania do sztuki,
tzn. ksztaltcenia kultury estetycznej cztowieka, jego wrazliwosci na sztuke i piekno,
wyposazanie go w umiejetnos$¢ odbioru sztuki oraz — wychowania przez sztuke, tzn.
ksztattowania przede wszystkim postaw moralnych i umystowych cztowieka.

Droga dociekan naukowych Ireny Wojnar, prowadzaca do wykrystalizowania
teorii, do usytuowania sztuki w wychowaniu, takze z uwagi na jej poczatki w trud-
nych historycznie czasach, byla interesujaca i niezwykta. Punktem wyjscia byty taj-
ne komplety licealne w okupowanej Warszawie, a potem studia na powojennym
Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warszawskiego. W ich trakcie Irena Gliw-
koéwna (pdzniej Wojnar) zetkneta sie z fascynujacymi intelektualistami, ukierunko-
wujacymi jej zainteresowania na problematyke kultury i humanizmu. Nastepnie,
dzieki otrzymaniu w roku 1958 stypendium Forda, znalazta sie na Uniwersytecie
Paryskim, na Sorbonie. Studia na Sorbonie pomogty jej otworzyc¢ sie juz bezposred-
nio na problematyke sztuki i wychowania. Pozostawala tam pod opiekg naukowg
dwu znaczacych postaci: profesora estetyki Etienne’a Sourieau i profesora pedago-
giki Maurice’a Debesse’a, dzieki ktérym zajela sie nowoczesna estetyka jako filo-
zoficzna refleksjg o sztuce w zakresie jej oddzialywania na jednostke. Zaintereso-
wanie to skierowalo jg nastepnie ku miedzynarodowemu i polskiemu $rodowisku
filozoféw—estetykéw. W pozniejszym zyciu naukowym byta aktywnym cztonkiem
Francuskiego Towarzystwa Estetycznego (Societe Francaise d’Esthetique) oraz Pol-
skiego Towarzystwa Estetycznego, uczestniczylta takze w licznych miedzynarodo-
wych kongresach estetyki.

Po powrocie do Polski, w roku 1960, z uzyskanym na Sorbonie doktoratem (na
podstawie rozprawy Situation actuelle de la jeunesse par rapport a I'art. ktéra nastepnie
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ukazata sie drukiem pod tytutem Esthetique et pedagogie, 1963"), kontynuowala i roz-
wijata zainteresowanie mozliwo$ciami wychowawczymi sztuki. Inspirowata ja mysl
Janiny Mortkowiczowej, Marii Grzegorzewskiej, Stanistawa Ossowskiego, Bogdana
Suchodolskiego oraz wielu innych polskich i swiatowych pedagogéw i myslicieli.
Stala sie tez bezposrednia kontynuatorka koncepcji wychowania Stefana Szumana,
autora ksigzki O sztuce i wychowaniu estetycznym (Szuman, 1962) oraz mysli Herberta
Reada, autora Wychowania przez sztuke (Read, 1976). Nawigzujac do ich pionierskich
rozwazan na temat sztuki w wychowaniu oraz wilasnych badan, opracowata autor-
ska koncepcje edukacji, ktéra ostatecznie data podstawy do utworzenia polskiej
teorii wychowania estetycznego.

Wychowanie estetyczne byto przez nig rozumiane jako element calego proce-
su wychowania, ale rowniez jako element kultury jako takiej. Orientacja na $wiat
kultury byta przede wszystkim bezposrednim wynikiem bliskiej wspotpracy Ireny
Wojnar z Bogdanem Suchodolskim, ktéry wywart gteboki wplyw na jej sposob
pojmowania kultury jako miejsca czlowieka w swiecie?. Nalezy tez zaznaczy¢, ze
teoria wychowania przez sztuke, stanowigca integralng czes¢ pedagogiki ogolnej,
powstafa na fundamencie pedagogiki kultury, z odniesieniami do europejskiego
humanizmu.

Sztuka jako narzedzie wychowania oraz strategia zycia

Wychowanie estetyczne, stanowigce wedlug Wojnar wychowanie w przestrze-
ni szeroko pojetego Swiata sztuki i warto$ci estetycznych, rozumiane dwuzakre-
sowo, w formule wychowania do sztuki zawierato cele ksztaltowania estetycznej
kultury wychowanka, w formule wychowania przez sztuke — mysl o ksztattowaniu
postaw moralnych i umystu jednostki, jej stosunku do $wiata, do innych ludzi i do
siebie samego. ,,0 ile wiec wychowanie do sztuki ma charakter inicjacji kulturalnej
— pisata Wojnar — o tyle wychowanie przez sztuke odnosi sie w rownym stopniu do
interioryzowanych warto$ci obiektywnych, co do proceséw wyzwalania wewnetrz-
nych sif ludzkiej osobowosci, sit i dyspozycji ttumionych czy wrecz niszczonych

! Tytut polskiego wydania to Estetyka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964 (drugie wydanie
w roku 1970). Istnieja rowniez przeklady na jezyk wtoski i hiszpanski.

2 Niejednokrotnie wspominata, ze pierwszy kontakt z profesorem odbyt sie za posrednic-
twem ksigzki jego autorstwa Kochaj zZycie, bqdz dzielny (wyd. w roku 1927), ktéra byta przedwo-
jenna lektura szkolng. Suchodolskiego spotkala po raz pierwszy na podziemnych kompletach
w przedwojennej Warszawie, by nastepnie, juz po wojnie zostac¢ jego studentka i asystentka,
a potem najblizszg wspoétpracownica.
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przez Swiat zewnetrzny i jednostronnosc intencjonalnych proceséw edukacyjnych”
(Wojnar, Pielasinska, 1990, s. 18).

Sztuke traktowata jako jeden ze sposobow zdobywania wiedzy i przekuwania
jejw tzw. wiedze osobista. Jak bowiem wielokrotnie powtarzata, sztuka ma wiasci-
wosci nadawania barw ,,szarej” wiedzy podrecznikowej, ukazuje fakty i wydarzenia
w ich zindywidualizowanych aspektach. Podkreslala, ze sztuka utatwia procesy ro-
zumienia, w tym tresci przezyc¢ i doswiadczen innych ludzi, co ma w rownym stop-
niu charakter poznawczy, jak i moralny. ,,Nie przypadkiem — mowita — sztuke okre-
$lono jako wycieczke w sfere istnienia drugiego cztowieka. Tego typu «wycieczka»
stanowi szczegolnego rodzaju cwiczenie empatyczne, cenne dla budowania zrozu-
mienia miedzy czlowiekiem a cztowiekiem, miedzy «ja» i «ty»” (Wojnar, Pielasinska,
1990, s. 21). Jedna z gtownych funkgji sztuki jest, jak twierdzita, wyrazanie uczucia
i wladnie przekazanie zrozumienia. W proponowanym przez nig modelu wychowa-
nia warunkiem niezbednym jest osobiste przezycie estetyczne, intensywny kontakt
jednostki ze sztuka, w zintegrowanym dziataniu wyobrazni, emocji i intelektu.

W teorii wychowania estetycznego sztuka jest jednak wigzana nie tylko z dzie-
tami, lecz takze z samym procesem twoérczym. Sztuka bowiem, wedfug Wojnar, to
takze dziatania ekspresyjne cztowieka, w pewnym stopniu charakteryzujace kazde-
go, nie tylko artyste, zatem widzi ona réwniez jej role w pobudzaniu aktywnosci
twérczej cztowieka, od dziecinstwa po wiek dojrzaly. ,,Sztuka, jak zaden moze inny
srodek wychowawczy, towarzyszy czlowiekowi przez cate zycie, stajac sie zrodtem
wciaz nowych doznan, wcigz odnawianej wiedzy o $wiecie i o sobie samym, po-
twierdzeniem wiasnej osobowosci w aktach twérczych” (Wojnar, 1980, s. 21).

Proponujac sztuke jako narzedzie wychowania, przeciwstawiata sie w latach
80. XX w. istniejacemu, tradycyjnemu podejsciu do edukacji. Twierdzita, ze edu-
kacja winna by¢ utozsamiana ze Swiadomym procesem autorozwoju. Podkreslata:

Przestaje by¢ prawda, ze czlowiek uczy sie jedynie w szkole: edukacja traci charakter jed-
nostronnie kierunkowy — od kogo$, kto w naturalny sposob jest <madrzejszy», do kogos, kto ma
by¢ «nauczony». Sytuacje wychowawcze ulegaja zwielokrotnieniu i proces edukacyjny w coraz
silniejszym stopniu staje sie autoedukacjg w tym sensie, ze wymaga Swiadomosci i aktywno$ci ze
strony ucznia czy wychowanka, ktéry zaczyna by¢ partnerem i podmiotem (Wojnar, 1984, s. 10).

Wskazywala na to, ze poza koniecznym zdobywaniem wiedzy w réznych dziedzi-
nach wazne jest znaczenie tych dyspozycji psychicznych, ktérych aktywizacja moze sie
przyczyni¢ do zintegrowanego rozwoju wyobrazni, dyspozycji tworczych oraz zycia
uczuciowego czlowieka. Postulowata wiec, by edukacja wziefa pod uwage ksztalcenie
kompetencji miekkich, jak dzi$§ bySmy je okreslili. Wskazywata, ze trzeba ,,dopomoc
w ksztattowaniu sie istoty harmonijnej, swobodnej, zdolnej do zycia we wspdlnocie,
istoty w pefni odpowiedzialnej, umiejacej odkry¢ sztuke zycia” (Wojnar, 1984, s. 10).



ALTERNATYWA PEDAGOGICZNA W TEORII WYCHOWANIA ESTETYCZNEGO IRENY WOJNAR 17

Takze u progu XXI w. glosita nieprzystawalnos¢ dominujagcego modelu eduka-
cyjnego do rzeczywistosci. ,Diagnozy Swiatowego kryzysu edukacyjnego wska-
Zuja na rosnaca przepas¢ miedzy postepem ekonomicznym, rozwojem cywilizagji
industrialnej i konsumpcyjnej a zaniedbaniami w dziedzinie edukacji i kultury”
(Wojnar, 2000, s. 149). W trosce o jako$¢ zycia cztowieka sugerowata wypetnienie
istniejacych ,,luk edukacyjnych” w takich dziedzinach, jak spos6b widzenia $wiata,
stosunki miedzy ludZmi czy tozsamo$¢ osoby. Twierdzita, ze: ,w czasach kolej-
nego narastania nieprzejrzystos$ci $wiata, w czasach nowego szalenstwa, teoria
wychowania estetycznego proponuje ksztatcenie i obrone czlowieka wrazliwego
i poezji jego istnienia” (Wojnar, 2000, s. 149). Przeciwstawiala sie zatem przechy-
leniu wagi w kierunku ksztatcenia umystowego z pominieciem innych waznych dla
cztowieka aspektow. We wstepie do polskiego wydania ksiazki Reada Wychowanie
przez sztuke przywotywata znang metafore poréwnujaca wspotczesnego cztowieka
do ptaka, ktérego skrzywiony, nierownomierny lot odbywa sie za pomoca tylko
jednego skrzydta intelektu, poniewaz skrzydto uczuc i wyobrazni jest okaleczo-
ne. Cztowiek taki zyje w $wiecie, ktory sam stworzyl i ktéry wymaga naprawy,
przebudowy, udoskonalenia. Czlowiek taki wymaga nowej harmonii ze $wiatem
(Wojnar, 1976).

W jej koncepcji pedagogicznej sztuka wystepuje zatem nie tylko jako narzedzie
wychowania, lecz takze — o czym rzadko sie pamieta — jako wzér funkcjonowania
czlowieka w $wiecie. Jedna z ksiazek Wojnar, poswiecona sztuce w tej wlasnie roli,
nosi tytut Sztuka jako podrecznik zycia. Sam tytut mogiby sie dzis kojarzy¢ z ukazuja-
ca sie na rynku wydawniczym niezliczong ilo$cig poradnikow gwarantujacych spet-
nione zycie. Jednak koncepcja Wojnar jest daleka od popkulturowego paradygmatu
»sztuki zycia”. Interesuja ja diametralnie inne aspekty ksztattowania zycia, méwi,
ze sztuka uczy zycia jako zespotu wartosci nieinstrumentalnych, samoistnych, ,,au-
totelicznych”, odlegtych od tych, ktore potocznie okreslaja powodzenie zyciowe.

Sztuka jest zrodtem wiedzy o Swiecie i o ludziach, jak i samowiedzy kazdego
czlowieka, jej znaczenie jako podrecznika zycia miesci sie wedtug Wojnar w tych
trzech obszarach problemowych:

* Po pierwsze: w kregu rzeczywistosci obiektywnej, w zagadnieniach szeroko
pojmowanego $wiata.

* Podrugie: w sferze stosunkéw miedzyludzkich. Wojnar zauwaza przede wszyst-
kim, ze wtasnie problematyka stosunkéw miedzyludzkich staje dzi§ w centrum
waznych spraw wspoéiczesnosci. Brak porozumienia i wzajemnego zrozumienia
stanowi wedtug niej nastepstwo cywilizacji stechnicyzowanej i konformistycz-
nej, nieludzkiej. Wojnar proponuje wiec witasnie sztuke jako remedium na to
niepokojace zjawisko.

* Po trzecie: w sferze samowiedzy i samorealizacji cztowieka. Wojnar pisata:
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Mamy zatem do czynienia z jeszcze innym ujeciem mozliwej interpretacji sztuki w sto-
sunku do cztowieka czy tez — wiedzy o niej. Obok sztuki, bedacej obrazem cztowieka, obok
sztuki bedacej ,narzedziem” jego rozwoju i sublimagji, jest sztuka ,sposobem”, czyli klu-
czem otwierajgcym sekrety ludzkich doswiadczen i ich mechanizmy, jest po prostu zrodlem
estetycznej samowiedzy cztowieka (Wojnar, 1982, s. 17).

Estetyczna samowiedza czlowieka

Wojnar opisywata sztuke jako fascynujgce zrodio ludzkiej samowiedzy, do-
starczanej przez ,dzieta sztuki, zwlaszcza literackiej i malarskiej, przedstawiajace
zmienno$¢ sytuacji zyciowych cziowieka i trwatosc¢ jego ludzkiego doswiadczenia,
mate i wielkie dramaty, podejmowane walki, osiggane zwyciestwa i tracone ztudze-
nia” (Wojnar, 1982, s. 5). Tak postrzegana sztuka bliska jest wedtug niej filozoficz-
nym dociekaniom nad sensem i warto$ciami zycia. Z tego zatozenia wynika meto-
dologia badan, ktérej hotdowala, tj. rozpatrywanie sztuki w kontekscie koncepcji
i wizji cztowieka zawartych w réznych teoriach sztuki i kierunkach estetyki.

Szczegolnie bliskie jej byty koncepcje odnoszace sie do postulowanej wizji
cztowieka, cztowieka przysztosci. Pisata: ,Zarysowujacy sie model czy «ideat» czto-
wieka jest w naturalny sposob przenikniety warto$ciami moralnymi, wrazliwoscia,
bogactwem wyobrazni, zdolnos$cig do istnienia w spos6b osobisty, a zarazem in-
tensywny i otwarty ku wspdlnocie” (Wojnar, 1982, s. 26). Wskazywata na powia-
zania miedzy sztuka a ré6znymi wariantami utopii: spotecznych, pedagogicznych
i artystycznych wtasnie, piszac:

Sztuka, uwazana od najdawniejszych czaséw za symbol wielkosci cztowieka i prawdziwych
autentycznych wartoSci zycia, kojarzona byta z realizacja marzen o lepszym zyciu, ktére miato
pojawic sie badz w efekcie przywracania ludziom wartosci kiedy$ posiadanych a utraconych,
badz zdobycia warto$ci nowych, realnych jedynie w «krélestwie wolnosci» (Wojnar, 1982, s.11).

Zauwazala, ze wilasnie w réznych koncepcjach filozoficznych i estetycznych
sztuka postrzegana byla jako istota tego, co najbardziej ludzkie, jako narzedzie
przetwarzania $wiata, ale i czynnik samowiedzy i autokreacji.

Estetyczna samowiedza czlowieka utozsamiana byta z procesem poznawania
czlowieczenstwa idealnego. Zrédia tego poznania wioda wedtug Wojnar od filozo-
fow greckiej paidei do XX-wiecznych pogladéow Reada. Wér6d wyznawcow zaufania
do sztuki sytuowata réwniez takich myslicieli, jak Friedrich Schiller, John Ruskin,
Cyprian K. Norwid, Lew Tofstoj, czy Anatolij Lunaczarski. Dla nich bowiem sztuka
wigzala sie z urzeczywistnianiem ideatu spoteczno-moralnego, jak réwniez z wiarg
w istnienie idealnej moralnie, duchowej, wysublimowanej natury cztowieka.



ALTERNATYWA PEDAGOGICZNA W TEORII WYCHOWANIA ESTETYCZNEGO IRENY WOJNAR 19

Wedtug Wojnar w najgtebszej istocie sztuki, ktéra pomaga ,.kierowac duszami,
stuzy ich upiekszaniu czy oczyszczaniu”, znajduja sie takze pewne mechanizmy
preedukacyjne. Uwazala, ze sztuka jest zjawiskiem uniwersalnym i odwiecznym
w tym sensie, ze odwoluje sie do ,trwatego pierwiastka ludzkos$ci”, do zmystu
estetycznego, przynaleznego czlowiekowi. Uwazata ponadto, ze ,ponadczasowe
zycie sztuki, bedacej nie tylko «aktem obecnosci», ale nade wszystko odrebng rze-
czywistoScig idealna, pozwala wierzy¢ w rownie trwate i niepodwazalne wartos$ci
ludzkiej natury spetniajgce sie w aktach dobra, prawdy i piekna” (Wojnar, 1982,
s. 238—239).

Mysleniu utopijnemu kategoriami sztuki Wojnar hotdowata na wszystkich eta-
pach drogi naukowej. Odwolywali sie do niego rowniez rézni mysliciele i tworcy
nie zwiazani ze srodowiskami pedagogicznymi, do ktérych Wojnar sie odnosi. Jako
jednego z wazniejszych dla tego sposobu myslenia wymienifa Fryderyka Schille-
ra, przedstawiajgcego w Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka koncepcje we-
wnetrznej harmonii cztowieka, konieczno$¢ i potrzebe harmonizowania sprzecz-
nych ze soba aspektéw ludzkiej natury: tego, co trwale, duchowe, metafizyczne,
z tym, co biologiczne, materialne, Smiertelne. Bliska jej byta réwniez koncepcja
ocalenia czlowieka przez sztuke Reada, twierdzacego, ze sztuka w funkcji pobu-
dzania wrazliwosci, wyobrazni, sposobu przezywania $wiata moze uksztaitowac
cztowieka, ktory funkcjonuje dzieki r6znorodnosci swoich dyspozycji psychicznych
i nieustannie wzbogacanych mozliwosci.

W jej koncepcji bardzo wyraznie podkreslona jest konieczno$¢ wyostrzonego
myslenia o $wiecie, wychowanie przez sztuke wigzala z troskg o jego przysztosc.
Jesli bowiem cziowiek jest istotg tworcza, musi ponosi¢ odpowiedzialnos¢ za skut-
ki swoich dziatan. Zauwazala nieustannie z troska i przerazeniem:

Swiat [...] rozdarty jest réznego rodzaju konfliktami, nekajacymi wszystkie dziedziny ludz-
kiego zycia. Zatamuja sie normy moralne i podstawowe wartosci, a badacze wspoétczesnosci co-
raz czes$ciej wskazuja na jej charakter dehumanizujacy, na nowe przejawy alienagji. [...] jest to
czas rozpadu i swoistej kleski czlowieczenstwa, jako idei wzniostej i uwznioslajacej. Powszech-
nie odczuwane jest zto $wiata, ktore poglebia zto ukryte w ludziach. Dobro ulega wyciszeniu
i zagrozeniu, brak mu sity do obrony. Humanistyczna «tkanka ludzka» przegrywa w starciu z bru-
talnoscia, agresjg, prymitywizmem ostentacyjnej konsumpgji (Wojnar, 2000, s. 148 —149).

Jest to czas, jak postulowala Wojnar, na nowy, humanistyczny wymiar edukacji,
w tym na sztuke czyli — jak twierdzifa — na twércze, odpowiedzialne cztowieczenstwo.
Tak rozumiang sztuke zestawiala z propozycjami natury wychowawczej, wia-
zac wartosci estetyczne z ksztattowaniem czlowieka. W tresciach z zakresu teo-
rii sztuki dotyczacych modelu czy ideatu cziowieka zauwazata bowiem wazne,
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kluczowe intencje pedagogiczne, specyficzng filozofie wychowania czy tez wtasnie
filozofie wychowania estetycznego.

W strone ksztalcenia nauczycieli estetycznych

Mozliwosci wychowawcze sztuki, szczegolnie w ksztaltowaniu postaw moral-
nych cztowieka zauwazane byty od dawna. Wojnar przedstawia dwa modele owego
szczegoblnego transferu pierwiastkow czy wartosci zawartych w sztuce w wychowa-
nie czlowieka, w ktérym estetyka spotyka sie z etyka. Pierwszy typ ma charakter
afirmatywny i nawiazuje bezposrednio do mysli Platona. Jest to prosty model na$la-
downiczy, dziatajacy na zasadzie projekgji i identyfikacji, prowadzacy do ksztatcenia
umiejetnosci odrézniania dobra i zta. Ten model edukacji estetycznej, ktory polega
na przekazywaniu dobrych wzorcow, sprawdza sie w ksztatceniu mtodszych odbior-
cow sztuki (na przykfad przy wprowadzaniu dzieci w §wiat basni). Model ten odrzu-
catby jednak dzieta sztuki nie majgce jednoznacznej wymowy moralnej. Drugi typ ma
charakter dramatyczny i dotyczy trudnych, skomplikowanych kontekstow etycznych,
w ktorych odbiorze konieczna jest pewna dojrzaloS¢ emocjonalna, pewien zasob
wlasnych doswiadczen zyciowych. Istotny bowiem jest tu konflikt etyczny, ktorego
odbiorca nie przyswaja wprost, lecz na zasadzie zrozumienia i przetworzenia da-
nych. ,l w takim przeciez wypadku — méwi Wojnar — nalezy dostrzega¢ oddziatywa-
nie wychowawcze typu moralnego, jego charakter jest jednak dramatyczny, nierzad-
ko wstrzasajacy” (Wojnar, Pielasinska, 1990, s. 20). Oba typy wychowania spelniaja
jednak wazne funkgcje: typ afirmatywny prowadzi do sadéw i ocen, typ dramatyczny
polega na ksztalceniu rozumienia. Wojnar zwraca uwage, jak wazne jest zatem stop-
niowanie trudnosci w doborze tresci i w organizowaniu przezyc¢ estetycznych.

W kontaktach ze sztuka, w jej odbiorze i interpretacji winien pomagac nauczy-
ciel estetyczny. W swojej koncepcji wychowania przez sztuke Wojnar doceniata
role nauczyciela, poréwnujac jego prace z praca artysty. Pisata:

Analogia miedzy praca nauczyciela, a praca artysty jest frapujaca. Artysta tworzy nie ,ha
wzo6r i podobienstwo”, ale zgodnie z wymaganiami tworzywa, z obiektywnymi prawami $wiata,
w ktorym zyje. Tworzy takze i wediug swojej wlasnej wizji. Na swoj sposob swiat ten przetwarza,
w kazdorazowym akcie tworczym wspottworzac jakby nieco réznego siebie. Nauczyciel takze
dysponuje okreslonym tworzywem, ograniczony jest okres§lonymi prawami, ma szanse tworzy¢
nowe wartosci w ludziach, a tym samym takze i w swoim wtasnym $wiecie. Szanse te moze wy-
korzystac tym lepiej im wiecej sam posiada inwencji i wyobrazni, im wiekszg wiedze i bogatsza
wrazliwos¢ (Wojnar, 1968, s. 144).

Nauczyciel estetyczny zatem, ktérego zadaniem jest uprzystepnianie sztuki,
wediug Wojnar sam takze winien by¢ wychowywany przez sztuke. Jak bowiem
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twierdzifa: ,Ma wiele cech prawdziwosci pozorny paradoks, ze realizacja wycho-
wania przez sztuke — ludzi w naszym $§wiecie — w znacznym stopniu uwarunkowana
jest wychowywaniem przez sztuke wtasnie nauczycieli” (Wojnar, 1968, s. 144).
Wprowadzajac idee ksztatcenia nauczycieli estetycznych, Wojnar przez wiele lat
(1964-1978) organizowata w ramach wspétpracy ze Zwigzkiem Nauczycielstwa Pol-
skiego, wraz ze swoim zespotem z Uniwersytetu Warszawskiego, wakacyjne kursy
dla nauczycieli (Wojnar, Witalewska, Lipowski, 2009). Byly to spotkania nauczycieli
r6znych przedmiotéw zwigzanych ze sztuka, takich jak jezyk polski, wychowanie
plastyczne i muzyczne czy historia, a takze innych wykazujacych szczegélne zainte-
resowanie zagadnieniami kultury estetycznej. Kursy te ro6znily sie od specjalistycz-
nych kurséw doskonalenia w zakresie jednego tylko przedmiotu, z zalozenia po-
Swiecano wiele uwagi r6znym dyscyplinom artystycznym. Koncepcji programowe;j
kurséw przyswiecala zasada integracji sztuk, zgodnie z zalozeniem teoretycznym,
ze sztuka, konkretyzowana w réznych dyscyplinach artystycznych, stanowi jednos¢.
Kursom, ktore obejmowaly wyklady i seminaria, towarzyszyl zawsze bogaty
program artystyczny (filmy, spektakle teatralne, wystawy plastyczne, ekspozycje
muzealne, koncerty). Taka koncepcja kurséw stata sie takze praktyczna realizacjg
teorii wychowania estetycznego: wychowania do sztuki, czyli do uczestnictwa w zy-
ciu kulturalnym i artystycznym, oraz wychowania przez sztuke obejmujacego petnie
ludzkiej osobowosci, a nie jedynie kierunkowe kompetencje nauczycielskie. Wojnar
wspominata po latach: ,Nasza dziatalno$¢ od poczatku byta pomyslana jako wazna
«inwestycja» edukacyjna w osobowos$¢ nauczycieli, ktorzy dzieki przezyciom este-
tycznym i artystycznym, mieli bogaci¢ i wzbogaca¢ samych siebie, w zakresie, ktéry
dzi§ probujemy okresli¢ jako wrazliwo$¢ humanistyczng” (Wojnar, 2009, s. 10).
Uczestnikami kurséw byli nauczyciele z duzych i matych osrodkéw (w kazdym
roku okofo 60 os6b), wyktadowcami zas profesorowie réznych wyzszych uczeni
oraz Polskiej Akademii Nauk, natomiast seminaria prowadzili wspétpracownicy
Wojnar z Pracowni Teorii Wychowania Estetycznego na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Warszawskiego.
Kursy miaty na celu inspirowanie i popieranie nowatorskich doswiadczen peda-
gogicznych, a takze poglebianie nauczycielskiej kultury. Wojnar, wracajac do nich
wspomnieniami, pisata:

W tamtych latach, mimo znanych trudnosci i ograniczen, istnial klimat sprzyjajacy mysleniu
i dziataniu w duchu strategii humanistycznej, a humanistyczna wrazliwos¢ byta uznawana za
zrédlo pozadanych postaw ludzkich, przede wszystkim postaw tych wszystkich, ktérzy reali-
zujg prace z ludzmi i wsrod ludzi. [...] Wydawato sie oczywiste, ze dzieki obcowaniu ze sztuka
i jej uprawianiu w sposob nieprofesjonalny jednostka ludzka osiaga dyspozycje szczegdlnie deli-
katne i cenne dla stosunkéw miedzy czlowiekiem a cztowiekiem (Wojnar, Witalewska, Lipowski,
2009, s. 11).
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Stowa te odzwierciadlaly jej dwczesny optymizm, zajmujac sie przez wiele
lat problematyka wychowania przez sztuke glosila bowiem, ze stuzy ono obronie
i edukacji ludzi wrazliwych i twérczych oraz utrwala humanistyczne wartosci.

Z czasem zaczeta mowic, ze Swiat nie spelnia pokfadanych w nim oczekiwan,
Ze staje sie coraz mniej przyjazny dla czlowieka. ,U progu naszego stulecia artysci
ze smutkiem stwierdzali, ze chwieje sie obraz swiata i $wiat obrazu; my natomiast
mozemy dodac, ze chwieje sie sens wartosci i warto$¢ idei humanizmu” (Wojnar,
2000, s. 7). Teze o kryzysie $wiata wartos$ci powtarzata w trakcie licznych wysta-
pien, poddajac krytycznej analizie wspolczesne zmiany w Swiecie. W ostatnich
latach zycia bardzo mocno krytykowata tez tendencje ,,pragmatyzacji” wszelkich
dziatan edukacyjnych, w tym podejscie do ksztatcenia nauczycieli. Nawigzujac do
dawnych osiagnie¢ i statusu stanu nauczycielskiego, dostrzegata w najnowszych
czasach jego intelektualna, moralng i materialng pauperyzacje, zwracata uwage na
konieczno$¢ powrotu do wciaz aktualnych i waznych humanistycznych wymiaréw
pracy i misji nauczyciela.

Zakonczenie

Polska koncepcja wychowania estetycznego wigazata sie w bezposredni sposéb
z pedagogiczng troskg o humanistyczng kondycje Swiata i cztowieka w tym Swiecie.
Wojnar zwracajac uwage na poglebiajacy sie w ciggu ostatnich dziesiecioleci kryzys
wartosci, zauwazala, ze wychowaniu przez sztuke towarzyszy nieodwotalnie wizja
humanizmu tragicznego. Twierdzita takze, ze jest to wychowanie ,absurdalne”,
lecz ,kluczowe”: ,Absurdalne w zestawieniu z narastajacymi sitami agresji i de-
strukgji, kluczowe w powigzaniu z wiarg w wartoSci najwyzszego czlowieczen-
stwa” (Wojnar, 1982, s. 11).

W poszukiwaniu humanistycznych alternatyw dla edukacji zadawata pytania
o nowe przysztoSciowe dziatania, majace na celu doskonalenie jakosci edukacji
w epoce globalizacji i kulturowej r6znorodnosci. Chociaz w ostatnim okresie zycia
odeszta w pewnym sensie od zagadnien sztuki i wychowania, komentujac jeden
z ostatnich raportéw UNESCO, stynna mape drogowa dla XXI w., z satysfakcjg od-
notowata:

Przyjeto w nim bliskie nam pluralistyczne rozumienie sztuki jako sztuk, a takze zalozenie
o cennych, ale niedostatecznie wykorzystywanych mozliwosciach wychowania przez sztuke. |...]
Dokument przenikniety jest optymizmem i nadzieja, zaufaniem do edukacyjnych potengji sztuki.
W taki to spos6b odstania sie horyzont edukacyjnych zobowiazan sztuki i estetyki, perspektywa
wspoldziatania, wspélna droga (Wojnar, 2007, s. 875).
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W stowach tych wroécila dawna utopijna wiara Wojnar w sztuke, z ktéra wia-
zala mozliwos¢ urzeczywistnienia samorealizacji czlowieka, przezwyciezenia jego
alienacji, moralnego odrodzenia ludzkosci i ocalenia swiata. Wrécit ,,optymistyczny
poglad wynikajacy z zaufania do sit twérczych cztowieka, potwierdzanych istnie-
niem i nieustannym rozwojem Swiata sztuki, a wiec poglad o charakterze pedago-
gicznym, w tym sensie, w jakim wszelkie ksztalcenie jest kierunkowym rozwojem
ku lepszemu” (Wojnar, 1984, s. 237).
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Pamieci profesor Ireny Wojnar
z wdzigcznosci za jej wielokrotne zyczliwe wsparcie,
takze w chwilach zwqtpienia.

Problemy wychowania estetycznego w polskiej pedagogice
na przelomie lat 50. i 60.

Pierwsze publikacje Ireny Wojnar z potowy lat 60. ukazaty sie w okresie nie-
wielkiego zainteresowania pedagogéw problematyka edukacji estetycznej. Okres
miedzy rokiem 1945 a 1965 mozna okresli¢ czasem troski o zachowanie tradygji
wychowania estetycznego. Przede wszystkim pedagodzy kultury, jak Bogdan Na-
wroczynski, Bogdan Suchodolski, Stefan Szuman podejmowali problemy wychowa-
nia estetycznego. Okres wzglednego zainteresowania wychowaniem estetycznym
mozna dostrzec od roku 1958, kiedy w Polskiej Akademii Nauk podjeto dyskusje
na ten temat. Pojawily sie wowczas artykuly w ,,Ruchu Pedagogicznym” i ,,Kwartal-
niku Pedagogicznym”. Wazna byla krytyczna ocena 6wczesnej sytuacji w zakresie
wychowania estetycznego sformutowana przez Bogdana Nawroczynskiego (1959).
Jego zdaniem poziom kultury estetycznej byt tak niski, ze mozna byto méwic o kry-
zysie zycia kulturalnego, ,,To prowadzi do zubozenia wewnetrznego, to degraduje
w poréwnaniu z innymi narodami” (Nawroczynski, 1959, s. 29).

Podobne stanowisko w obronie kultury estetycznej zajeli Bogdan Suchodol-
ski i Stefan Szuman. Suchodolski w 1959 r. przedstawil swoja koncepcje kultury
estetycznej zwigzanej ze zmieniajacg sie rzeczywistoscig spoleczng i techniczng
(Suchodolski, 1959). Tekst ten zostal wznowiony w wydanej w 1965 r. antologii
Wychowanie przez sztuke pod redakcja Ireny Wojnar (1965).

W roku 1959 zostala nakreslona zmiana kierunku rozwoju wychowania este-
tycznego, a dla tego obszaru badan wprowadzono pojecie wychowania przez sztuke.
Pytanie, jakie postawit Suchodolski, wyznaczajac te nowa tendencje, brzmiato: ,,Co
moze dawac¢ sztuka ludziom wspotczesnym?” (Suchodolski, 1959, s. 26). W odpo-
wiedzi sam wyznaczyt trzy podstawowe funkcje wychowawcze sztuki: poznawcza,
kompensacyjna i autokreacyjna.

Pojecie wychowania przez sztuke jako integralna cze$s¢ wychowania estetycz-
nego zostatlo wprowadzone przez Suchodolskiego niezaleznie od koncepcji Reada
uznanego w Europie za tworce tej teorii. Dzielo Reada Wychowanie przez sztuke
wydane w 1943 r. opublikowano w Polsce w 1976 r. dzieki inicjatywie Wojnar
(Read, 1976). Poglady Reada byly jej bliskie i wielokrotnie je przytaczata w swoich
pracach. Podkreslifa jednak oryginalnos¢ obydwu twoércow i wskazata na roznice.
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W ocenie Wojnar cele i tres¢ wychowania estetycznego Suchodolski opisat
w latach 1959—1968. Jego koncepcja wychowania przez sztuke wyr6zniala sie roz-
legtym kontekstem naukowym uwzgledniajacym teorie kultury, filozofie: ,,a przede
wszystkim pojawia sie jako logiczny fragment procesu wychowawczego w obsza-
rze kultury, ktérego sztuka jest istotnym sktadnikiem” (Wojnar, 1980, s. 236).

Nowatorstwo idei wychowania estetycznego w tworczosci
Ireny Wojnar w latach 60.

W potowie lat 60. ukazaly sie pierwsze znaczace publikacje ksigzkowe Wojnar.
Byly to: Estetyka i wychowanie (1965); Perspektywy wychowawcze sztuki (1966); Nauczy-
ciel i wychowanie estetyczne (1968) i wymieniona wczes$niej antologia Wychowanie
przez sztuke (1965). Towarzyszyly temu publikacje w czasopismach pedagogicz-
nych, studiach estetycznych, takze wtoskich i francuskich. Istotne bylo prezento-
wanie przez Wojnar polskim pedagogom aktualnej problematyki wychowania es-
tetycznego na Swiecie, na podstawie wydawnictwa Revue d’Esthetique oraz relacji
z miedzynarodowych konferencji (Piejka, 2013). Znaczaca ilo§¢ i r6znorodnos¢
wtlasnej twérczosci naukowej prezentowanej réwnolegle z ukazywaniem tendengji
Swiatowych stanowia jedng z charakterystycznych cech aktywnos$ci naukowej Woj-
nar. W opisywanym okresie poczatkow jej tworczo$ci naukowej w skali krajowej,
jak i zagranicznej, nie mogta by¢ ona niedostrzezona przez pedagogow.

Prestiz miedzynarodowy i liczne prace Suchodolskiego, zwtaszcza po ttuma-
czeniach jego ksiazki Wychowanie dla przyszfosci (1968), wzmacnialy miedzynaro-
dowa pozycje teorii wychowania, bowiem stanowila ona integralng czes¢ jego
pedagogiki.

Suchodolski doceniat role wychowania estetycznego w ksztalceniu ogo6lnym,
o czym $wiadcza wydawane w latach 1958 —1966 podreczniki pedagogiki, zawie-
rajace rozdziat o wychowaniu estetycznym przygotowany przez Wojnar. Zmieniona
wersja tego podrecznika pod nazwa: Pedagogika. Podrecznik dla kandydatow dla na-
uczycieli wydana zostata w 1985 r. (Piejka, 2013, s. 29). Znane byly inne rozprawy
i dyskusje, w ktérych uczestniczyta — opublikowane pod redakcjg Suchodolskiego.
Pierwsze prace publikowane pod jego redakcja naukowa lub wspétautorskie sta-
nowity dla Wojnar cenng inspiracje przez wszystkie lata jej dziatalno$ci naukowe;j.

W wywiadach Wojnar podkreslata ogromne znaczenie wsparcia i aprobaty dla
swoich badan naukowych wyrazanych przez Suchodolskiego, ktérego okreslata
mianem mistrza. Pisata:

Profesor byt wiec inicjatorem, inspiratorem, entuzjasta moich studiéw i samego doktoratu,
dodawatl odwagi [...] miatam poczucie, ze udalo mi sie wymysle¢ co$ intelektualnie i praktycznie
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nowego. Dzieki studiom i ksiazkom wigczytam sie do $wiatowego ruchu na rzecz wychowania
przez sztuke (Bugaj, Kwiatkowski, Wojnar, 2005, s. 13).

W swojej analizie wspolczesnos$ci wskazywata na momenty i zjawiska, ktore
aktywizowaly do podejmowania wychowania przez sztuke w badaniach czy prak-
tykach wychowawczych. Warto wspomnie¢ w tym kontekscie prace Perspektywy
wychowawcze sztuki (1966) czy wspotautorska publikacje z Suchodolskim Nasza
wspofczesnosc i wychowanie (1972).

Okres do pierwszego wydania Teorii wychowania estetycznego (1976) byt etapem
intensywnego prezentowania réznych tre$ci wiazacych wychowanie estetyczne
z ksztatceniem og6lnym. To wyzwalato impuls i inspiracje dla pedagogéw oraz na-
uczycieli do innowacyjnego myslenia i dziatania. W czasach PRL-u byla to alternaty-
wa dla poszukujacych innej perspektywy edukacji wolnej od politycznej indoktry-
nacji. Stanowila prezentacje wolnej mysli z otwarciem na wiedze o indywidualnym
rozwoju w pedagogice socjalistycznej.

Z perspektywy historii mysli pedagogicznej XX i poczatku XXI w. nie byto ta-
kiego pedagoga, ktéry by jak Wojnar rozpoczynat swojq dziatalno$¢ naukowa row-
nolegle w dwoch nurtach: polskim i europejskim. Tworczos¢ naukowa Uczonej,
laczaca prezentacje wiasnych dokonan z odniesieniami do koncepcji europejskich
i Swiatowych, jest swoistym fenomenem, ktéry wniost polska pedagogike w nurt
europejski i Swiatowy, w relacji sztuka—wychowanie. Pedagodzy podejmujacy ba-
dania i nauczyciele realizujacy w praktyce idee wychowania estetycznego Wojnar,
mogli mie¢ podstawe, by czu¢ sie wspoldziatajacymi z europejskimi kolegami na
rzecz edukacji przez sztuke.

W Estetyce i wychowaniu Wojnar zaprezentowala swojg idee przewodnia relacji
cztowiek-sztuka, byta nig postawa otwartego umystu. Chociaz geneza wynika z teo-
rii filozoficznej, okreslajac jg w kontekscie pedagogicznym poprzez opis czynnosci
psychicznych. Wydzielita cztery czynniki, co jak zaznaczyta miato charakter meto-
dyczny, gdyz zasadniczg cechg postawy otwartego umystu jest jego integralnosc.
Stanowily je: wyostrzenie sposobu postrzegania, rozszerzenie zakresu do$wiad-
czen, wzbogacenie i pogtebienie wiedzy, postawa twoércza (Wojnar, 1964, s. 289).

Wazno$¢ i aktualnosc tej idei uwazam za trwaly i uniwersalny wkiad w rozwoj
polskiej teorii wychowania estetycznego i pedagogiki ogélnej. Nalezy zaznaczyc,
ze ten kapital edukacyjny nie zostal w petni wykorzystany. I tak, dla przyktadu,
sformufowana propozycja ksztalcenia wizualnego ukazywata wspotzaleznos¢
miedzy sztukami wizualnymi a wychowaniem estetycznym. Jej zdaniem, cho¢
istnieje antynomia miedzy perspektywa sztuki a perspektywa wypowiedzi wizu-
alnych typu reklamy, plakat to jedna z drég jej przezwyciezenia jest ksztalcenie
wizualne. Obraz oprécz tego, ze zawiera prezentacje jakiej$ rzeczywisto$ci oraz
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jej transkrypcje odnosi sie, zdaniem Wojnar, do humanistycznej funkgji sztuki, po-
niewaz dotyczy cztowieka i §wiata, zakodowanego w wybranym jezyku artystycz-
nym (Wojnar, 1966, s. 175). Ksztalcenie wizualne pozostaje niestety nadal bardziej
w sferze postulowanej niz realizowanej, cho¢ zyjemy w cywilizacji zdominowane;j
przez obraz.

Wojnar w 2016 r. wspominajac ksigzke Estetyka i wychowanie, ktéra miata dwa
polskie wydania i byta przektadana na jezyki obce, stwierdzita, ze: ,jest trudno do-
stepna i rzadko czytana” (2016, s. 22). Uznala, ze ocena jej ksigzki dokonana przez
francuskiego estetyka Etienna Souriau trafnie oddaje jej motyw badawczy. ,lIdee
przewodnig powiedziatbym niemal wyznaniem wiary, ktére glosi ta ksigzka jest
przekonanie o znaczeniu sztuki dla ksztattowania cztowieka, dla jego wszechstron-
nego rozwoju, dla wychowania «umystu otwartego»” (Wojnar, 2017, s. 22). Autorka
we wstepie do pierwszego wydania Estetyki i wychowania napisafa: ,,nowoczesny
spos6b widzenia w spolecznej i pedagogicznej przydatnosci estetyki pozwala na
postawienie problemu «pedagogiki estetycznej», ktérej cel okreslamy w naszych
rozwazaniach jako wychowanie postawy otwartego umystu” (Wojnar, 1964, s. 14)

Wracajac po latach do oceny koncepgji otwartego umystu zaznaczyla, ze za-
warte sa w niej trwate kompetencje w rozwoju osobowym, jak: ,wyrazisty i wraz-
liwy sposob postrzegania Swiata, zdolno$¢ do rozszerzenia zakresu osobowych
doswiadczen, nieustanne wzbogacanie jako$ci zdobywanej wiedzy, tworcza wy-
obraznia i kreatywna aktywnos¢ artystyczna, ogélnospoteczna. |...] Jest to mozliwe
dzieki sztuce, ktéra trzeba odczytywac jako ,,akt ludzki i bogactwo ekspresyjnosci”
(Wojnar, 2017, s. 22).

Rozwdj teorii wychowania na estetycznego Ireny Wojnar
od polowy lat 70.

Petny rozwoj idei wychowania estetycznego Wojnar, jak i rozwoj inicjatyw badaw-
czych i edukacyjnych zwigzanych z jej dziatalno$cig naukowsg nastapit w latach 70.
i mozna tu przyja¢ cezure zarbwno powstania Zaktadu Teorii Wychowania Estetycz-
nego pod jej kierunkiem, 1976 r., jak i pierwszego wydania Teorii wychowania estetycz-
nego w roku 1976. Kolejne wydania ksigzki byly w latach: 1980, 1984, 1995. Petnity
one role podrecznika akademickiego. Ta niezwykle cenna monografia miafa charakter
interdyscyplinarny i dostarczafa wiedze o tradycji polskiego wychowania estetyczne-
go, do ktorej ich autorka nawigzywata w swojej koncepcji wychowania estetyczne-
go. Wojnar szczego6lnie cenita w polskiej tradycji interpretacje sztuki jako zjawiska
duchowo-praktycznego i akcentowanie jej misji moralno-spotecznej (Wojnar, 1995,
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s. VII). Konsekwentnie, na r6znych etapach swojej tworczosci przywolywata idee sztu-
ki Cypriana K. Norwida, ktory wskazywatl na powiazanie sztuki z pracg i moralnoscia.
Inng znaczaca cecha dziatalnosci naukowej Wojnar rzadko spotykang u twér-
cow rangi $wiatowej bylo popularyzowanie znaczacych teorii zagranicznych, takich
autoréw jak: Fryderyk Schiller, John Dewey, Maurice Debesse, Robert Gloton, Ce-
lestyn Freinet, Herbert Read. Wydawane byly one dzieki jej staraniom z zamiesz-
czonym komentarzem wstepnym, czesto przez nig ttumaczone. Autorka koncepgji
»otwartego umystu przez sztuke”, sama w swojej tworczosci taka postawe realizo-
wata. Dawala takze innym mozliwo$¢ otwarcia sie na tre$ci zawarte w oryginalnych
dzietach, niedostepnych w tym okresie dla polskich pedagogéw i studentéw.

Wozrost zainteresowania jej dziatalnoscig naukowa i dydaktyczng uwidocznit
sie w nurcie badawczym i eksperymentalnym na rzecz wychowania przez sztuke,
w ktorym uczestniczyli jej wspolpracownicy i uczniowie. W wielu dziedzinach edu-
kacji estetycznej: muzycznej, plastycznej, filmowej, teatralnej i literackiej, publiko-
wano woéwczas nowatorskie rozwigzania dla praktyki i ich teoretyczne uzasadnie-
nia na rzecz wychowania przez sztuke.

Efektem ich dziatan bylfa takze ksigzka O wychowaniu estetycznym mtodego poko-
lenia. Polskie koncepcje i doswiadczenia pod redakcja Ireny Wojnar i Wiestawy Pielasin-
skiej (1990). Zaprezentowano w niej zaréwno edukacje estetyczng w poszczeg6lnych
dziedzinach sztuki, jak i integrujaca te koncepcje teorie wychowania estetycznego.
Ksiazka stanowila nie tylko prezentacje osiagnie¢ ruchu naukowo-badawczego i dy-
daktycznego wielu pedagogéw skupionej wokot ,,szkoly Wojnar”, ale byta takze
dowodem realizacji waznego dla niej dazenia do faczenia teorii z praktyka.

W wywiadzie w 2003 r. wyznala: ,Mnie zawsze fascynowaly dziatania praktycz-
ne, mimo moich zainteresowan problematyka teoretyczna. [...] Wbrew dzisiejszym
ocenom istnialy bardzo ciekawe doswiadczenia praktyczne, w tak zwanym terenie,
w zakresie wychowania estetycznego, edukagcji kulturalniej” (Wojnar, 2003, s. 22).

W Teorii wychowania estetycznego ukazana zostala zarowno historia edukacji es-
tetycznej polskiej i europejskiej, jak i wspolczesne tendencje jej rozwoju, tacznie
z koncepcjami amerykanskimi. Jak wynikalo z dokonanej woéwczas prezentacji i in-
terpretacji, wychowanie estetyczne rozumiane jako proces calozyciowy, stanowi
okreslong orientacje dziatalnosci wychowawczej, inspirowanej przez pedagogike
humanistyczna. Teoria wychowanie estetycznego przedstawiona w ostatnim wy-
daniu tej ksigzki, obejmuje: ,refleksje o sztuce i refleksje o czlowieku” stanowi
skromng prébe uzasadnienia sensu i tresci ksztalcenia i samoksztatcenia istoty
ludzkiej, dzieki bogactwu warto$ci zawartych w réznych dzietach czy wytworach
artystycznych, pobudzajacych doznania estetyczne, a takze dzieki r6znym rodza-
jom indywidualnej, swobodnej aktywnosci twérczej ludzi niebedacych artystami”
(Wojnar, 1995, s. 11). W ocenie Wojnar szczeg6lnie wazne w tym czasie idee jak:
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kreatywnos$¢ i podmiotowos¢, zostaly mocno zaakcentowane w teorii pedagogicz-
nej przez tworcoéw wychowania przez sztuke.

Charakterystycznym i oryginalnym w teorii wychowania estetycznego Wojnar
jest mocne podkre$lenie znaczenia funkcji poznawczej sztuki, zaprezentowane
miedzy innymi w pracach: Estetyczna samowiedza cztowieka (1982) i Sztuka jako pod-
recznik Zycia (1984). Samowiedza w jej definicji to: ,Wiedza o samym sobie, wiedza
intymna, osobista osiggana niejako od wewnatrz w procesie tworzenia sztuki lub
jej przezywania, dzieki doswiadczeniu faczacemu doznania i dzialanie estetyczne
(Wojnar, 1985, s. 5).

Koncepcja sztuki jako podrecznika zycia jest propozycja samoedukacji zmie-
rzajacej do udoskonalenia sztuki zycia, samorealizacji w trzech podstawowych kre-
gach rzeczywistosci: obiektywnej, miedzyludzkiej i autorefleksyjnej (Wojnar, 1984,
s. 236). Wojnar podkreslifa, iz sens sztuki w zyciu cztowieka sprowadza sie do
aktywizacji samowiedzy i samoedukacji. Sztuka utatwia te procesy poprzez wzmac-
nianie autentycznos$ci osobowych doswiadczen, kreatywnie przeywanego wtasne-
go zycia i intensyfikacji odczuwania wspélnotowosci. Otwiera przy tym przestrzen
samorealizacji w aktach ekspres;ji.

Nalezy stwierdzic¢, ze w latach 80. Wojnar zaproponowata koncepcje cztowieka
integralnego poprzez sztuke, ktérg mozna uznac za koncepcje homo aestheticus
i to na dtugo przed propozycjami estetykow: Wolfganga Welscha, Richarda Shus-
termana czy Ellen Dissanayke. Potwierdzenie statego odniesienia sztuki do relacji
z cztowiekiem w jego osobowym wymiarze mozna odnalez¢ w publikacji Wojnar
z 2017 r.: ,Sztuka/sztuki pojmowana jako wielokrotnos¢ ekspresji zycia odstania
bogactwo mozliwosci poszukiwania przez konkretnego cztowieka, wtasnej praw-
dy moralnej, poczucia odpowiedzialnosci i wskaznikéw postepu” (Wojnar, 2017,
s. 32). Innym argumentem na rzecz stusznosci przypisaniu Wojnar koncepcji homo
aesteticus bylo stanowisko jej uczniow i wspétpracownikéw. Doceniajac gtebo-
ko humanistyczny wymiar tej teorii, ksiedze jej dedykowanej nadali tytul: Swiat
cztowieka — swiat sztuki (1996).

W poszukiwaniu tozsamosci przedmiotowej
dla edukacji estetycznej w XXI w.

W wydanej w 2000 r. ksigzce Humanistyczne intencje edukacji Wojnar stwierdzita,
ze wychowanie estetyczne wymaga rozstrzygniec¢ treSciowych i metodycznych. Kil-
kanascie lat p6zniej odniosta sie do dokumentu UNESCO Mapa drogowa dla edukacji
artystycznej (2006), ktérego motywem powstania byto, jej zdaniem, niedostatecz-
ne wykorzystanie mozliwosci wychowania przez sztuke. Z tre$ci tego dokumentu
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w jej ocenie wynika zobowigzanie do silniejszych powiazan miedzy sztuka, kul-
turg i edukacjg (Wojnar, 2016, s. 167). Warto podkresli¢, ze w dokumencie uzyto
pojec¢ ,,edukacja do sztuki” i ,edukacja przez sztuke” pojmowanych analogicznie
jak w polskiej terminologii.

W 2017 r. w publikacji zwigzanej z jubileuszem Zaktadu Teorii Wychowania
Estetycznego napisala, iz w zupelnie innej spoteczno-cywilizacyjnej perspektywie
powraca pytanie o ,,cztowieka integralnego”, a takze pytanie o niekonwencjonalne
metody i sytuacje pedagogicznego dziatania, ktére sprzyja¢ beda procesowi jego
rozwoju i samorozwoju. W konkluzji dodala: ,moze zamiast «teoria wychowania
estetycznego» czy nawet «teoria wychowania przez sztuke» powinno by to by¢ «pe-
dagogika mikrohumanizmu» taka teoria trafniej okresla «interdyscyplinarne powin-
nosci edukacji» (Wojnar, 2017, s. 35).

Piszac o mikrohumanizmie przywotywata z wtoskiej literatury pedagogicznej,
prace Duccio Demetrio, ktory w tytule swojej ksiazki uzyt stowa micropedagogia.
Co, jak wyjasnifa, oznacza zainteresowanie jakoS$cig zycia, jako$¢ z kolei oznacza
oryginalnos¢, niepowtarzalnosé, wyjatkowos¢ — stanowi atrybut nieskonczonego
i otwartego bogactwa tworczych istot ludzkich. Ma swoje Zrodio: ,w mikroswia-
tach, czyli w mikrorzeczywistosci” (Wojnar, 2016, s. 182). Jest to w jej opinii pro-
pozycja wzmocnienia pedagogiki podmiotu ukierunkowana na samorozwdj, samo-
ksztatcenie, pelny rozwdj homo humanus.

Wojnar w poszukiwaniu nowej formuty dla teorii wychowania estetyczne-
go zwrdcita uwage na propozycje edukacji estetycznej Mario Genariego (1994).
Ksigzka zawiera propozycje struktury teoretycznej wychowania poliestetycznego.
Ksztalcenie estetyczne, wedtug Genariego, powinno wprowadza¢ do przezywania
wydarzen estetycznych w praktyce kulturowego zréznicowania, pobudzajac po-
stawe krytyczng i poszukiwania ekspresyjno-komunikacyjne (Wojnar, 1995, s. X).
Szerzej o koncepcji Gernariego Wojnar napisata w ksigzce Humanistyczne intencje
edukacji (2000, s. 172). Genari uwazal, ze kazdy zabytek, kazdy fragment urba-
nistyki nalezy odbierac jak opowies¢: ,kazda jest tekstem zamknietym w swych
mechanizmach generatywnych i percepcyjnych, kazda jest tekstem, ktory moze
by¢ interpretowany” (Genari, 1994, s. 24.). Trzeba takze zaznaczy¢, ze Genari znal
i cenit teorie wychowania estetycznego Wojnar przywolujac wiasnie w tej ksigzce
dwie jej publikacje: Estetica i pedagogia (1970) oraz publikacje z czasopisma Rivista
di estetica (1970).

W wydanej w 2007 r. monografii zbiorowej z estetyki, Wojnar w rozprawie na
temat: O edukacji estetycznej. Glos pedagoga-humanisty wznowionej w 2016 r., rozwa-
zala znaczenie edukagcji estetycznej w XXI w., co oznacza, ze nie wykreslala tego
pojecia ze swojej tworczosci. Odniosta sie rowniez do teorii wychowania estetycz-
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nego, to swiadczy, ze jej pytanie o zmierzch czy szanse edukagcji estetycznej byto
od poczatku XXI w. trwale otwarte.

Sladami wloskich inspiracji teorig wychowania estetycznego
Ireny Wojnar

Wspétpraca naukowa i dydaktyczna z wtoskimi pedagogami na uniwersytecie
w Padwie byta przedstawiana przez sama Wojnar, jak i zaznaczana w opracowa-
niach o jej tworczosci. Nieco mniej znane jest oddzialywanie jej teorii wychowa-
nia estetycznego na pedagogéw z innych osrodkéow naukowych Wioch. Wojnar
opublikowata kilkanascie artykutéw i rozpraw w wydawnictwach wtoskich. Z kolei
pierwsza jej publikacja o wtoskich pedagogach ukazata sie w 1957 r., gdzie doko-
natla przektadu fragmentu pedagogiki Luigiego Volpicelliego. W antologii Edukacja
przez sztuke w 1965 r. przedstawita problemy edukacji estetycznej we Wioszech
na podstawie fragmentéw twoérczosci Volpicelliego i Marii Signorelli. Volpicelli byt
zalozycielem czasopisma: | Problemi della Pedagogia”, ktére po latach przejat syn,
Ignazio Volpicelli na jego famach Wojnar réwniez publikowata.

W latach 70. i p6zniej, po ukazaniu sie jej ksigzki i artykutoéw we Wioszech,
wielu pedagogow, jak: Sergio Baratto, Carlo Piantoni, Cesare Golfari, Ignazio Volpi-
celli, Mauro Laeng powotywalo sie na jej teorie wychowania estetycznego w poszu-
kiwaniu bardziej nowatorskich. W literaturze pedagogicznej sg opracowania na te-
mat inspiracji wlosko-polskich teorig wychowania estetycznego (Zalewska-Pawlak,
2001, 2017). Wojnar przedstawiata koncepcje pedagogiczne wielu z nich zaré6wno
w Teorii wychowania estetycznego, jak i na famach czasopism (Piejka, 2013).

Teoria wychowania przez sztuke Wojnar uznana zostata we wioskiej pedagogi-
ce za wazng czes¢ dziedzictwa europejskiego. Baratto w 1982 r. napisat:

[...] estetycznosc jako naturalna okolicznos$¢ twérczosci cztowieka znalazta potwierdzenie
w argumentadji filozoficznej R. Garaudy. Czy T. W. Adorno, psychologicznej Ch. Valentino czy
R. Arnheima. W pedagogice wspoéiczesnej podjeli rozwazania nad estetycznym atrybutem wy-
chowania: m.in.: Robert Gloton, Giovanni M. Bertin, Irena Wojnar (Baratto, 1982, s. 437).

Kilka lat p6zniej znana i ceniona psycholog sztuki Lucia Pizzo Russo, wyso-
ko ocenita systematyzacje rozbitej teoretycznie edukacji estetycznej, dokonang
przez Wojnar. Pizzo Russo opisata dwa jej ujecie przedmiotowe: wychowanie do
sztuki i wychowanie przez sztuke. Zgodzita sie z opinig Wojnar, ze wspolczesnie
to wychowanie przez sztuke stanowi odpowiedz na problemy edukacyjne. ,,Cho¢
pozornie jest to propozycja instrumentalnego wykorzystania sztuki, to jednak sta-
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nowi w istocie koncepcje homo aestheticus, ksztatconego nie tylko przez wartos$ci
historycznie przynalezne sztuce, na poziomie estetycznym, ale przede wszystkim
przez wrazliwo$¢ i tworczo$¢” (Pizzo Russo, 1986, s. 35). Niezaleznie sformu-
lowane opinie Pizzo Russo i Autorki o stworzeniu przez Wojnar pedagogicznej
koncepcji homo aestheticus wskazuje na podobne odczytanie jej dorobku nauko-
wego w polskiej i wioskiej pedagogice.

Na zakonczenie warto zacytowac jeszcze jeden fragment z ksigzki Pizzo Russo:
»dla dostrzezenia r6znorodnos$ci wktadu edukacji estetycznej w ksztalcenie czlo-
wieka odsytam do Ireny Wojnar” (Pizzo Russo, 1986, s. 45).

Zakonczenie

Zaprezentowane rozwazania o teorii wychowania estetycznego Ireny Wojnar
maja charakter metateoretyczny, nie s one bowiem tylko skr6cong rekonstrukcja
przesziosci, jej dorobku naukowego, ale wprowadzajg takze zachete do dyskusji
o terazniejszoS$ci. Powinny sktania¢ do refleksji o konsekwencjach wypierania pod-
staw teoretycznych, interdyscyplinarnych w relacji cztowiek—sztuka, w dominuja-
cej obecnie tendencji badan empirycznych, wasko specjalistycznych odnoszacych
sie do wybranych funkgji sztuki. Przypomnienie dorobku naukowego Wojnar nie
wynika wylacznie z troski o zachowanie i ciggios¢ tradycji, ale z niepokoju o frag-
mentaryzacje probleméw edukacji estetycznej. Nastepuje przejmowanie jej zakre-
séw przedmiotowych przez estetyke, socjologie sztuki, pedagogike twdrczosci,
arteterapie. Teoria wychowania estetycznego Wojnar jest doskonatym przyktadem
tworczosci pedagogicznej o charakterze interdysplinarnym.

Edukacja estetyczna, byta, jest i powinna by¢ humanistyczng orientacja peda-
gogiczng. W konkluzji przytocze ceniong przez Wojnar mysl Hansa Georga Gada-
mera: ,W dziele sztuki spotykamy sie z czyms$ bliskim, a jednoczesnie to zetkniecie
w zagadkowy sposob wstrzasa nami i burzy zwyczajnos¢. W radosnej i strasznej
grozie dzieto sztuki oznajmia: to jeste$ ty — ale méwi takze: Musisz zmienic¢ swoje
zycie” (Wojnar, 1984, s. 6).
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Humanistyczne podstawy pedagogiki wedlug Ireny Wojnar

Irena Wojnar poswiecita rozumieniu humanizmu i edukacji humanistycznej
wiele swoich publikacji. Oméwienie, chocby pobiezne, wszystkich tych diuzszych
lub krétszych tekstow wymagatoby opracowania obszernej monografii. Trudno
w krotkim z natury rzeczy tekscie uja¢ wszystkie mozliwe interpretacje humani-
zmu w mysli Autorki (Piejka, 2013). Najwazniejsze watki humanistycznego mysle-
nia Ireny Wojnar pozostaly przez wiele dziesiecioleci niezmienione, wpisywaly sie
w szeroko rozumiang pedagogike humanistyczna, reprezentowang w Polsce m.in.
przez Bogdana Suchodolskiego, a wczesniej przez Sergiusza Hessena i wielu in-
nych. Czynne ksztattowanie postawy humanistycznej cztowieka byto takze podsta-
wa teorii wychowania estetycznego, kreatywnego wychowania przez sztuke i dla
sztuki. W artykule tym skupie sie na ostatnich tekstach profesor Wojnar, na ele-
mentach humanistycznego myslenia, ktore pozostaly dla Autorki aktualne i wazne
zwlaszcza w 2021 r., to jest ostatnim roku jej zycia.

W ostatnim, opublikowanym juz pos$miertnie tek$cie Wojnar, piszac o ambi-
walencjach jako uniwersalnej problematyce i madrosci zycia w kontek$cie huma-
nistycznych ambiwalencji globalizacji, podkreslita, ze ,humanistyczny, to znaczy
naznaczony pietnem kreatywnosci cztowieka ingerujgcego w $wiat zastany, otwar-
tego na dzialanie w Swiecie, ktory sie tworzy” (Wojnar, 2021, s. 181). Bardzo wazne
byto dla Ireny Wojnar skierowanie uwagi na aktywne dzialanie cztowieka w ,,$wie-
cie zastanym”. Ten ,$wiat zastany” moze by¢ zty albo z powodu ,,zta w czlowieku”,
albo w sposob nieintencjonalny i nieswiadomy w wyniku dziatan ludzi. Autorka
odwotala sie do renesansowego traktatu Mowa o godnosci cztowieka (Oratio de homi-
nis dignitate, 1486) Giovanni Pico della Mirandoli (1463—-1494) piszac, ze: ,wskazuje
w nim na nieskonczong site twoércza cztowieka zdolnego stawac¢ sie tym, kim ze-
chce, a takze powotywac do zycia nowe wspaniate dokonania, potwierdzajace jego
znaczenie i wielko$¢ kazdej ludzkiej istoty” (Wojnar, 2021, s. 182). Warto w tym
miejscu wspomnieé, ze o znaczeniu tego tekstu w narodzinach nowozytnej filo-
zofii cztowieka w XV-XVI w. pisat wczesniej m.in. Suchodolski (1968, s. 167-173).

Chciatbym zwréci¢ uwage na fragment zrédla, czyli tekstu Giovanniego Pica
della Mirandoli, o ktorym dyskutowaliSmy wielokrotnie z profesor Wojnar:

Wiasnie ona [filozofia moralna — przyp. AF] jesli tylko nasz cztowiek poprosi wrogéw o ro-
zejm, u$mierzy szalencze napady ro6znorakiej bestii, lwie kiotnie, gniew i wscieklos¢. Wtedy,
jesli stusznie sobie doradzajac, zapragnelibySmy bezpieczenstwa niewzruszonego pokoju, na-
stanie on i szczodrze spelni nasze pragnienia. [...] Dialektyka powS$ciagnie niepokoje rozumu
zatrwozonego i pochionietego zapasami stownymi i pokretnymi sylogizmami. Filozofia przyrody
usmierzy spory i niezgode opinii, ktére zewszad nekaja, rozdzierajq i szarpie niespokojng dusze.
Lecz pows$ciagnie je w ten sposéb, kazac nam jednocze$nie pamietac o tym, ze wedle Heraklita
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przyroda zostata zrodzona z wojny i dlatego Homer nazywa ja walka. | dlatego wtasnie w niej nie
mozemy osiagna¢ prawdziwego ukojenia i trwatego pokoju (Pico della Mirandola, 2010, s. 57).

Na podstawie m.in. tego tekstu zrodtowego Wojnar budowata swg mysl o wy-
chowaniu dla pokoju, a jednoczes$nie o wewnetrznym pokoju w cztowieku, jaki
jest niezbedny dla zachowania pokoju zewnetrznego miedzy ludzmi i narodami.
To cztowiek jako ,,mikrokosmos” jest czynnikiem sprawczym w $wiecie. Stowa Pica
della Mirandoli mozna zinterpretowac w taki sposéb, ze od osobowosci i godnosci
indywidualnego cztowieka zalezy los zaréwno jego, jak i innych ludzi. Stad odpo-
wiedzialnos$¢ za swiadome ksztaltowanie osobowosci cztowieka. Jest to myslenie
na wskro$ humanistyczne, renesansowe.

Innym bardzo waznym dla Wojnar renesansowym tekstem zrédtowym, do kto-
rego niejednokrotnie odwolywali$my podczas naszych spotkan, jest Bajka o cztowie-
ku Jana Ludwika Vivesa (1492 —1540). Autor ten znany jest czytelnikowi polskiemu
jako pedagog przede wszystkim dzieki traktatowi O naukach (De disciplinis) z 1531 r.,
ktorego cze$¢ druga zatytutowal O podawaniu umiejetnosci (De tradendis disciplinis)
(Vives, 1968), a takze traktatowi o potrzebie polityki spoltecznej panstwa O wspo-
maganiu ubogich (De subventione pauperum) (Vives, 1993). Warto moze w tym miejscu
dodac¢, ze Vives publikowat rowniez podreczniki szkolne, ktére w epoce przyniosly
mu duzg stawe, a takze, ze sam byl nauczycielem (Fijatkowski, 2012, s. 114—124).
Wro6émy jednak do Bajki o czfowieku, ktora w kontekscie humanistycznego myslenia
edukacyjnego Wojnar wydaje sie najwazniejsza. Czytamy w niej o uczcie, ktérg
na Olimpie urzadzita Junona w dniu swoich urodzin. Na uczte bogéw zaproszono
takze Cztowieka:

Kiedy bogowie ogladali Cztowieka i usciskali jako swego brata [...], nie mieli dlan dos¢
stow uwielbienia z tytulu jego podobienstwa do nich samych i do ojca [Jowisza — przyp. AF].
Kontemplowali szczeg6l po szczegdle wszystkie sekrety ludzkiej natury, wieksza majac z tego
przyjemnos¢ anizeli z ogladania wszystkich sztuk. [...] I w rzeczy samej, byt u cztowieka rozum
pefen madrosci, roztropnosci, wiedzy, rozum tak ptodny, ze sam z siebie wydawal na $wiat co
niemiara r6znych cudéw. Jego wynalazkami byly miasta i domy, on sprawil, ze wykorzystane
zostaly rosliny, kamienie i kruszce, ze nazwami oznaczone zostaly wszystkie rzeczy. To ostatnie
stalo sie szczegélnym powodem podziwu dla madrosci Cztowieka. Nastepna i niemniej wazng
rzecza bylo to, ze niewielka liczbg liter zdotat obja¢ niezmierng réznorodno$¢ brzmien ludzkie-
go glosu. Dzieki literom tym spisana zostala cala mnogos¢ nauk, nie wylaczajac religii [...]. Ta
jedyna rzecz, ktorej nie sposéb odnalez¢ u zadnej innej istoty poza Czlowiekiem, wskazuje na
jego pokrewienstwo z bogami. Atoli z wszystkich tych wynalazkéw niewiele byloby pozytku,
gdyby nie doszla jeszcze pamiec¢, 6w skarbiec i skfad na wymienione wyzej boskie rzeczy. |...]
Bogowie pozierali na te i inne dziwy z ciggtym niedosytem. Podobnie jak ci, co rozkoszuja sie,
kontemplujac w zwierciadle swe piekne odbicie |....] dostrzegajac w Cztowieku odbicie samych
siebie i ich ojca-Jowisza (Vives, 1968, s. 345).
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Istotg cztowieka jest, ze podobny jest bogom i potrafi gra¢ wszystko i najlepiej
czuje sie w swej ,masce”, to znaczy w tej wlasnej postaci, ktéora mu pozwala by¢
wszechstronnym aktorem w teatrze tego $wiata. Jest to rzeczywiscie ogromne do-
cenienie, wrecz ubostwienie czlowieczenstwa i wydaje sie kwintesencja renesanso-
wego humanizmu. Na te koncepcje wielko$ci cztowieka w Bajce o czlowieku zwracat
réwniez uwage takze Suchodolski (1968, s. 345—346).

Wychowanie humanistyczne wedlug Gelliusza

Piszacemu te stowa wydaje sie jednak, ze dla glebszego zrozumienia, jakie byly
korzenie przedstawionego tu renesansowego rozumienia humanizmu, konieczna
jest préba odczytania tekstow klasycznych, starozytnych, ze nie wystarczy studio-
wanie tekstéw autoréw renesansowych, poniewaz nawigzywali oni w duzej mierze
i interpretowali zrozumiate dla nich teksty starozytne. Przytocze dla przyktadu dwa
teksty starozytne. W drugim wieku n.e. Aulus Gelliusz (ok. 123—165 r.), rzymski pi-
sarz i erudyta studiujacy w Atenach, wyjasniat w Nocach Attyckich r6znice semantycz-
ne miedzy stowami greckimi philanthropia i paideia oraz facinskim humanitas. Pisat':

[...] to, co Grecy nazywaja «paideig», my nazywamy: «erudycja i ksztalceniem w dobrych
sztukach». Ci, ktorzy ich szczerze pragng i szukaja, sa prawdziwymi ludzmi [maxime humanissimi].
Ta bowiem wiedza i nauka szkolna sposréd wszystkich zyjacych zwierzat dana jest jedynie czlo-
wiekowi i dlatego nazywana jest humanitas (Gellius, 1968, s. 399—400; ttum. AF).

tacinskie humanitas wiec, to umiejetnos¢ bycia cztowiekiem, cztowieczenstwo.
W drugim wieku n.e. znaczylo tyle, co gorgce pragnienie osiggniecia paideia, bo tyl-
ko ludzie, dzieki nauce szkolnej, sg w stanie ja zdoby¢ i tym r6znia sie od zwierzat.

Wychowanie humanistyczne wedlug Kwintyliana

W pierwszym wieku n.e. Kwintylian, piszac o szkole gramatycznej, a wiec li-
terackiej (z grec. gramma, z tac. littera), zaznaczyt, ze chlopcy przed przejSciem
do szkoly ,,zawodowej”, czyli retorycznej, posia$¢ musza umiejetnosci literackie.
Kwintylian pisal?:

''W oryginale: [...] quod Graeci mondeiov uocant, nos eruditionem institutionemque in bonas artis
dicimus. Quas qui sinceriter cupiunt adpetuntque, ii sunt maxime humanissimi. Huius enim scientiae cura
et disciplina ex uiuentibus animantibus uni homini data est idcircoque ‘humanitas’ appellata est (Gellius,
1968, s. 399—400).

2 W oryginale: Haec de grammaticae, quam brevissime potui |...]. Nunc de ceteris artibus, quibus
instituendos, priusquam rhetori tradatur, pueros existimo, strictim subiungam, ut efficiatur orbis ille doc-
trinae, quem Graeci €yrdrliov noudeiav vocant (Quintilianus, 1907, s. 56.).
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Dotychczas méwitem o gramatyce®, przedstawiajac rzecz mozliwie najzwiezlej [...]. Teraz
dotacze do tego krotki zarys pozostalych umiejetnosci, ktére chtopcy powinni moim zdaniem
opanowad, zanim przejda do retora®*, osiggajac tym sposobem w wyksztatceniu pewng zamknieta
calo$¢ [dostownie fac. orbis, czyli krag, grec. enkyklios — przyp. AF|, nazywana przez Grekow wy-
ksztatceniem ogolnym, enkyklios paideia (Kwintylian, 2005, s. 111; tium. AF).

W $§lad za tym fragmentem nastepuje uzasadnienie dodatkowego, poza obo-
wigzkowym ksztatceniem literackim, nauczania muzyki (do Spiewania poezji we-
dlug zasad metryki) i geometrii.

Po zdobyciu tego ,kregu nauk” chtopiec moze przej$¢ na nauke ,,zawodu” do
retora. Kwintylian zadaje w tym miejscu pytanie retoryczne:

Ot6z pytamy, kiedy nalezy uwazac chtopca za dojrzalego [wyr6zn. — AF] do nauki retorycz-
nej. Bo tutaj powinno sie bra¢ pod uwage nie tyle wiek ucznia, ile raczej stopien jego zaawan-
sowania w nauce. Zeby wiec nie rozwodzi¢ sie zbyt dtugo nad tym problemem, kiedy go nalezy
odda¢ na nauke do retora, mysle, ze odpowiedz sformulowa¢ mozna tu najlepiej w ten sposdb:
wtedy, kiedy bedzie do tego przygotowany (Kwintylian, 2005, s. 145).

Zwr6c¢my uwage, ze zdobycie owej enkyklios paidei jest czasem ksztalcenia za-
nim chtopiec bedzie dojrzaly (tac. maturus). W klasycznych tekstach starozytnych na
temat humanitas nie ma mowy o afirmacji cztowieczenstwa, antropocentryzmie itp.
To sg p6zniejsze interpretacje z XV-XVI, a p6zniej XIX w., co postaram sie ukazac.

Humanizm szkolny

Cytowane tu stowa Kwintyliana staly sie podstawa studia humanitatis — szkoly
i wyksztatcenia humanistycznego w dobie renesansu (Kristeller, 1985; Kristeller,
1976; Kristeller, 1974; Domanski, 1982). W wyksztatceniu humanistycznym — za
Platonem — nie chodzitlo wiec wcale o zdobycie jak najobszerniejszej wiedzy,
lecz przede wszystkim — jak to bardzo trafnie i lapidarnie sformutowal Michel

3 W ttumaczeniu Mieczystawa Brozka: ,,0 nauce w szkole gramatycznej” — o ,,szkole grama-
tycznej” nie ma jednak mowy w lacinskim tekscie Kwintyliana. Przekiad Brozka odbiega réw-
niez w wielu innych miejscach zbyt daleko od oryginatu tacinskiego. Poniewaz fragmenty tekstu
Kwintyliana czytane sg przez studentéow pedagogiki (tu: Wotoszyn, 1995, s. 117-118), wnosza
wiele zamieszania podczas zaje¢ warsztatowych i utrwalajg wiele niepotwierdzonych zrédiowo
wiadomosci.

4 W tlumaczeniu Brozka: ,,do szkoly retorycznej” — jak wyzej.

> Nos porro quaerimus, quando iis, quae rhetorice praecipit, percipiendis puer maturus [wyrézn. —
AF] esse videtur. In quo quidem non id est aestimandum, cuius quisque sit aetatis, sed quantum in studiis
iam effecerit. Et ne diutius disseram, quando sit rhetori tradendus, sic optime finiri credo: cum poterit
(Quintilianus, 1907, s. 72).



42 ADAM FIJAEKOWSKI

de Montaigne (1533-1592) — o uksztaltowanie wlasnego osadu rzeczy i ich indy-
widualnego zrozumienia, a ,wéwczas jakakolwiek chtopiec obierze sobie wiedze,
majac juz uksztatcony sad i rozum, wnet da sobie z nig rade” (Montaigne, 2002,
s. 224). Pewnie interpretujac te wtasnie stowa Wilhelm von Humboldt (1767-1835),
z wyksztalcenia filolog klasyczny, i jego wspolpracownicy reformujacy pruskie
szkolnictwo w 1809 r., wprowadzili do jezyka szkoty stowo: matura (niem. die Matu-
ra) w znaczeniu ,egzamin maturalny” lub ,egzamin dojrzatosci” (obecnie takze die
Reifepriifung). W tym okre$leniu zawiera sie przekonanie, ze matura to sprawa nie
wieku, lecz umiejetnosci — nota bene jest to ,,piekne” uzasadnienie drugorocznosci!

Co wiecej — zaréowno Gelliusz, jak i Kwintylian wskazywali na szkolny kon-
tekst paideia oraz humanitas, ale takze na elitarny charakter tak rozumianego
wyksztatcenia i wychowania. Najwyrazniej podobnie ujmowano to w XIX w., gdy
wyksztalcenie humanistyczne, podbudowane dydaktyka Jana Fryderyka Herbarta
(1776-1841), stalo sie w praktyce podstawa dziesiecio-, p6zniej o$mioletniego
gimnazjum klasycznego (humanistycznego), czyli szkoty tradycyjnej, ktéra wycho-
wywac¢ miata w duchu szacunku dla przesziosci, tradycji i zachowawczosci (Okon,
1998, s. 38—40). Mozemy domyslac sie, ze we wczesnej i klasycznej starozytnosci
Grekow zarowno kontekst wyksztalcenia, jak i kontekst spoteczny jego oddziaty-
wania byt pewnie szerszy i dotyczyl edukacji nie tylko przed osiggnieciem dojrzato-
Sci. Nie miejsce tu, by wyjasnia¢, czym byta paideia — wystarczy odwotac sie cho¢by
do klasycznej ksiazki Wernera Jaegera (1888—1961) (Jaeger, 2001). Nie chodzi tu
o rozwigzanie trudnosci, lecz o ukazanie analitycznego, filologicznego i historycz-
nego, sposobu interpretacji humanizmu w tekstach Pica della Mirandoli i Vivesa
w kontekscie innych tekstéw Zrédtowych na ten temat.

Loci communes

Wydaje sie, ze dla humanistycznego myslenia Wojnar wazniejsze bylo jednak
literackie i pedagogiczne odczytanie renesansowych tekstéw Pica della Mirandoli
oraz Vivesa, a kontekst historyczny i analiza filologiczna odgrywaly role drugo-
planowa. Dla Wojnar wazniejsza byta humanistyczna mysl, przestanie o godnosci
i wielkosci Czlowieka, ktory jest czynnikiem sprawczym, elementem aktywnym
w $wiecie; o Cztowieku, ktory moze ,,odgrywac wszystkie role” w $wiecie. Jest to
myslenie odzwierciedlajace pelnie renesansowej i optymistycznej wizji cztowieka
— cho¢ przeciez nie tylko optymistyczne nastawienia byty obecne w renesansowej
wizji cztowieka (Suchodolski, 1968). O ile myslenie historyczne kieruje uwage na
kontekstualizacje obu tekstow, na ich zrodta we wczesniejszych tekstach, na zna-
czenie poszczegoélnych stow, o tyle myslenie Wojnar uaktualniato ich przestanie do
wychowawczych wyzwan stawianych cztowiekowi w XX w. O ile myslenie histo-
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ryczne i filologiczne idzie w kierunku analitycznym, o tyle myslenie humanistyczne
Wojnar przybieralo czesto kierunek syntetyczny, aktualizujgcy, otwarty.

Te dwa sposoby patrzenia uzupetniaty sie w naszych rozmowach, ktérych efek-
tem stala sie nasza wspolna praca Humanistyczne alternatywy pedagogow — ostatnia
ksigzka Wojnar. We wstepie pisaliSmy, ze:

Tematyka rozmow [...] nie jest tylko uporzadkowang historig, ale osobistym, cho¢ nieprzy-
padkowym przyczynkiem do niekiedy mato znanych i rzadko wspominanych, cho¢ istotnych wy-
darzen. Odchodza swiadkowie wielkiej i mniejszej historii, zaciera sie ostro$¢ pamieci, zmieniaja
sie kryteria dzisiejszych pytan stawianych historii (Fijalkowski, Wojnar, 2021, s. 7).

Wazny wiec jest 6w czynnik osobisty wydarzen, czynnik osobowy, ludzki, wtas-
ne doswiadczenie, osobowos¢ konkretnych ludzi tworzacych wielka i matg histo-
rie. Wazna jest dla Wojnar w tym rozumowaniu humanistycznym takze alternaty-
wa, ktéra daje mozliwo$¢ otwartosci, pluralizmu w kontaktach z innymi ludzmi.
Reasumujac: alternatywa ta nie wyklucza, lecz — jak w rozumieniu klasycznej logiki
matematycznej — alternatywa to ,lub”/ ,,i”, ktora nie wyklucza takze r6znych zdan,
gdy przynajmniej jedno ze zdan jest prawdziwe. Jak wyraznie znaczyta Wojnar,
»,humanizm interesuje nas nie tyle w ujeciu historycznym czy naukoznawczym, ile
Swiatopogladowym — jako podstawa ksztattowania aktywnosci czlowieka, jako ob-
szar wartosci” (Fijalkowski, Wojnar, 2021, s. 14) poszczeg6lnych jednostek. Pisata
w ostatnim fragmencie tej ksigzki:

Koncepcja edukacji humanistycznej wymaga szerokiego ujecia w perspektywie holistycznej
i aksjologicznej, stanowi nawiazanie do, wyciszonych przez postmodernistow, wielkich narragji.
Przypomina o niepodwazalnych interakcjach miedzy makroswiatem a nieskonczonoscia indywi-
dualnych mikroswiatéw. Wymaga zatem spojrzenia na problematyke jakosci czlowieka w rozu-
mieniu nie tylko oceniajacym, lecz nade wszystko réznicujacym, powofuje wymiar uniwersalnej
godnosci istoty ludzkiej, zacheca do ujmowania edukacji w perspektywie catozyciowej i interdy-
scyplinarnej. Edukacja humanistyczna jest bowiem zbiorem propozycji otwartych (Fijatkowski,
Wojnar, 2021, s. 180).

I konczyla: ,Szersza wymowe uzyskuje znana teza Ericha Fromma na temat
«wojny w cztowieku». Z najwyzsza troska i niepokojem pytamy o zasadnos$¢ «poko-
juw cztowieku»” (Fijatkowski, Wojnar, 2021, s. 180—182).

Profesor Wojnar pisata te stowa zaledwie rok przed wybuchem wojny na Ukra-
inie i zwigzanymi z nig okrucienstwami, ktére ludzie wyrzadzili ludziom. Jej pytania
o zasadnos$¢ ,,pokoju w cztowieku” w kontekscie ,wojny w cztowieku”, jej poszu-
kiwania humanistycznych alternatyw dla ludzi takze w XXI w. wydaja sie zasad-
ne. Mozna jednak postawi¢ pytanie, w jakim stopniu Erich Fromm (1900—1980),
tworzacy najwazniejsze teksty w potowie XX w., jest w stanie udzieli¢ odpowie-
dzi na pytania nurtujace ludzi w wieku XXI, czy wystarczy nam rozumowanie
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humanistyczne, czym sg ,warto$ci humanistyczne” w postnowoczesnym $wiecie,
czym jest edukacja humanistyczna w Swiecie, w ktérym coraz mniej oséb czyta
ksigzki i korzysta z bibliotek, jak zachowac¢ sie ma pedagog wobec pedagogii opo-
ru i pedagogiki krytycznej, w tym antypedagogiki. Sa to wciaz pytania otwarte
i otwarta przestrzen do dyskusji.

Wyrazem na wskro$ przeniknietej duchem humanizmu osoby profesor Woj-
nar byto jej zyczenie, aby w pozegnalnej mowie wygtoszono cze$¢ ody Horacego
(I11, 30): Exegi monumentum aere perennius... (Horatius, 1898, s. 88 —89). Znala ja na
pamie¢ — slyszatem jak na spotkaniu recytowata ja, zgodnie z zasadami tacinskiej
metryki. Doszto jeszcze raz do pofgczenia myslenia syntetycznego z analitycznym
— humanistycznego przestania ogolnego ody Horacego ze szczeg6tem wykonania.
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Zagadnienie wychowania dla pokoju i ksztaltowania kultury pokoju zajmo-
walo istotne miejsce w mysli pedagogicznej Ireny Wojnar przez ostatnich 50 lat.
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profesor Wojnar czesto wracala do tej problematyki, takze w ostatnich latach
swojej pracy naukowej (Piejka, 2013). Jednak zbyt duzym uproszczeniem byloby
stwierdzenie, iz tylko te publikacje Wojnar, ktérych tytuty bezposrednio wskazuja
na temat ksztattowania kultury pokoju czy wychowania dla pokoju, powinny by¢
podstawg analiz, a sktadaly sie na nie publikacje przede wszystkim z lat 80. i 90.
ubieglego wieku. Wiele watkow zwiazanych z ta problematyka, pojawia sie takze
w innych jej tekstach pisanych jeszcze w latach 60. i 70. XX w.

To, w jaki sposéb Wojnar postrzegata zagadnienie wychowania dla pokoju
i kultury pokoju wynika z licznych inspiracji i osadzone jest w szerszych kontek-
stach teoretycznych, ujawniajacych sie niemalze od poczatku jej pracy naukowe;j.
Nakreslenie ich pozwala zrozumie¢, dlaczego do pewnego momentu (przefom
lat 80. i 90. XX w.) Wojnar pisata i méwita o ,wychowaniu dla pokoju”, a pézniej
przede wszystkim o ,.kulturze pokoju”; co znaczyto dla niej to okreslenie, dlaczego
ksztattowanie kultury pokoju uznata za jedno z najwazniejszych zobowigzan edu-
kacyjnych na XXI w. (Wojnar, 2000b, s. 15).

W niniejszej charakterystyce koncepgji ,,kultury pokoju” nie omawiam wszyst-
kich inspiracji, na ktére powotywata sie Wojnar, takich jak np. niemiecka pedago-
gika pokoju (przede wszystkim Hermanna Rhorsa), propozycje myslicieli wtoskich
(Norberta Bobbio, Ettore Gelpiego), czy publikacje autorstwa Johana Galtunga, za-
lozyciela Instytutu Badan nad Pokojem w Oslo. Profesor wspominata o nich, podkre-
Slata ich znaczenie dla szerokiego, pozytywnego rozumienia pokoju i edukacji dla
pokoju, jednak o wiele czesciej przywotywala inne teorie, ksztaltujace jej myslenie
przez wiele lat. Tak byto w przypadku idei propagowanych przez UNESCO. Z orga-
nizacja ta Wojnar byta zwiazana przez ponad dwadziescia lat (1968—1992). Wazny
wplyw na myslenie Wojnar o pokoju, wychowaniu dla pokoju i kulturze pokoju
miat tez Bogdan Suchodolski. Przy wielu okazjach i w wielu sytuacjach podkreslata
ona, ze byta jego uczennicg i bez watpienia jego twérczos$¢ byta jednym z najwaz-
niejszych punktéow odniesien w jej tozsamosci naukowej. W konteksScie analizo-
wanej problematyki fundamentalne znaczenie mialy tez idee gloszone przez Klub
Rzymski, zwltaszcza postulaty wywodzace sie z ruchu nowego wychowania oraz
spuscizna Herberta Reada. Analizujac je w kolejnych czesciach niniejszego artykutu
pokazuje, co wniosty one do myslenia Wojnar o kulturze pokoju, w jakim sensie
stanowily dla niej tak istotna inspiracje.

Postulaty UNESCO

Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej jednym z najbardziej fundamentalnych py-
tan, w obliczu ktorego staneta ludzko$¢ byto to, jak nie dopusci¢ do kolejnego kon-
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fliktu zbrojnego. Hasto ,,Nigdy wiecej wojny” motywowato $wiatowych przywédcow
do réznych inicjatyw propokojowych, wsréd ktérych powstanie Organizacji Naro-
doéw Zjednoczonych jest jedna z najwiekszych i najznamienitszych. ONZ powstato
zaledwie miesigc po zakonczeniu wojny w 1945 r., a jako jeden z jej podstawowych
celow wymieniono ochrone przysztych pokolen od klesk wojny (Karta Narodow
Zjednoczonych. Wstep). Realizacja tego celu obligowata do analizowania zadan po-
litykow, ale tez do poszukiwania innych mozliwosci budowania pokojowego tadu,
wykraczajacych poza mniej lub bardziej dorazne dziatania polityczne. Z pewno-
Scig wyrazem tych poszukiwan jest UNESCO, czyli Organizacja Narodéw Zjedno-
czonych dla Wychowania, Nauki i Kultury — wyspecjalizowana instytucja w ramach
ONZ, uwydatniajaca propokojowa role kultury i edukacji. W Akcie Konstytucyjnym
UNESCO z 1945 1. zapisano, iz jej celem jest przyczynianie sie do utrzymania pokoju
i bezpieczenstwa, oraz zacie$nianie poprzez edukacje, nauke i kulture wspotpracy
miedzy narodami dla zapewnienia powszechnego poszanowania sprawiedliwosci,
praw cztowieka oraz fundamentalnych wolnosci dla wszystkich ludzi, bez wzgledu
na rase, ple¢, jezyk lub religie (zob. UNESCO, 1947).

W powszechnie znanym i czesto cytowanym poczatku tego dokumentu napi-
sano: ,,Skoro wojny biorg poczatek w umystach ludzi, to wtasnie w umystach ludzi
musza by¢ budowane podstawy pokoju” (UNESCO, 1947, s. 678).

Jednym z ideowych fundamentéw UNESCO byta wiec idea wychowania dla
pokoju, majaca dtuga, bo siegajaca czasow starozytnych tradycje. Bazujac na niej
i wciaz ja rozwijajac, organizacja ta do dnia dzisiejszego pracuje nad budowaniem
kultury pokoju, wprowadza w zycie kolejne projekty edukacyjne i kulturalne, fi-
nansuje liczne publikacje. Czasy, w ktérych zyjemy sg gorzkim potwierdzeniem
koniecznosci tego rodzaju badan, inicjatyw i dziatan. Lokalne konflikty zbrojne to-
czg sie wlasciwie nieustannie, a rosyjska agresja na Ukraine odrodzita powszechny
niepokéj zwigzany z zagrozeniem kolejng wojng na skale swiatowa. Wyznaczone
przez ONZ i UNESCO zadania musimy wiec dzi$§ odczytywac nie tylko jako wciaz
aktualne, ale wrecz jako priorytetowe.

Nie bez powodu przypomniatam historyczny fakt powstania ONZ i UNESCO.
Wojnar wielokrotnie podkreslata range tych wydarzen oraz wptyw idei propago-
wanych przez UNESCO na swoje myslenie o wyzwaniach, w obliczu ktorych stoi
zarébwno wspolczesny $Swiat (perspektywa globalna), wspotczesny cztowiek (per-
spektywa zycia jednostki), jak i edukacja. (Wojnar, 2000a, 2000b, 2000c, 2001,
2012, 2016). Uwaznie $Sledzifa kolejne raporty, ktére powstawaly pod auspicjami
UNESCO, analizowata nowe idee i postulaty, ktére byly w nich omawiane. Wiele
z nich starala sie upowszechnia¢ na gruncie polskiej pedagogiki. Wsréd nich istot-
ne miejsce zajmowala idea wychowania dla pokoju, a nastepnie postulat ksztat-
towania kultury pokoju, ktéry UNESCO propaguje od lat 90. XX stulecia. Od tego
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momentu okreslenie kultura pokoju staje sie swoistym centrum propagowanej przez
UNESCO idei budowania pokoju. Jako pierwszy postuzyt sie nim Felipe Mac Gregor,
peruwianski jezuita i uczony. Kulture pokoju uznat on za przeciwienstwo kultury
przemocy i upominat sie o budowanie jej w réznych obszarach zycia spotecznego.
Postulaty Mac Gregora stanowily bezposrednia inspiracje dla UNESCO, ktéra do
chwili obecnej upowszechnia idee rozwijania kultury pokoju zaréwno w jednost-
ce (,pokoj w cztowieku”), jak i w $wiecie. Bardzo zaangazowanym propagatorem
tej idei byt Federico Mayor, dyrektor generalny UNESCO w latach 1987—1999 (po
zaprzestaniu petnienia tej funkcji Mayor zatozyt w Barcelonie fundacje Culture of Pe-
ace). To wlasnie na definicje kultury pokoju jego autorstwa najczesciej powotywata
sie Wojnar zaréwno w swoich tekstach, jak i w wyktadach, prelekcjach i referatach
konferencyjnych. Definicja ta brzmi nastepujaco:

Kultura pokoju to:
e kultura wspoéizycia i dzielenia sie z Innym, oparta na zasadach wolnosci, sprawiedliwo-
$ci i demokragji, tolerangji i solidarnosci;
e kultura, ktéra odrzuca przemoc, dazy do zapobiegania konfliktom u ich zZrédel oraz
rozwigzywania problemoéw przez dialog i negocjacje;
e kultura, ktéra zapewnia wszystkim pelnie praw i mozliwos¢ pelnego uczestnictwa
w endogennym rozwoju spoteczenstwa (Mayor, 2001, s. 468).

Profesor Wojnar podkreslata, ze definicja ta jest dla niej tak wazna przede
wszystkim dlatego, iz posrednio ukazywatla wielo$¢ zadan, jakie wpisane sg w pra-
ce nad pokojem oraz to, ze zadania te odnosi¢ mozemy (i powinni§my) zarowno do
jednostki (ksztaltowanie ,kultury w ludziach”), jak i do szerszych obszaréw zycia
spotecznego. Znaczaca inspiracje w mysleniu o kulturze pokoju stanowily dla niej
efekty konferencji dotyczacych polityki kulturalnej organizowanych w latach 70.,
80. 1 90. przez UNESCO.

Wojnar zwracata uwage przede wszystkim na humanistyczne i antropologiczne
rozumienie kultury. Kultura w rozumieniu humanistycznym, to przestrzen idealéw
Swiata humanistycznego, duchowego wymagajacego od czlowieka rozumienia
i traktowania wartosci jako zobowiazan (Wojnar, 2003, s. 34). Natomiast ujecie an-
tropologiczne koncentruje sie na cechach wyrézniajacych konkretng spotecznosé
w aspekcie duchowym, materialnym, intelektualnym i afektywnym. Kultura w tym
rozumieniu obejmuje przede wszystkim sposoby zycia i wytwarzania dobr, systemy
warto$ci, wierzenia i poglady, ktore wtasciwe sg danej grupie spotecznej (Wojnar,
2003, s. 35). To wlasnie srodowisko UNESCO akcentowalo koniecznos$¢ odrézniania
tych dwoch podejs¢. Marshall Sahlins, jeden z amerykanskich wspétautorow Rapor-
tu Swiatowej Komisji do spraw Kultury i Rozwoju Nasza twdrcza réznorodnosc (zob.
Perez de Cuellar, 1995), jak pisze Wojnar, stwierdzit, iz:
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Brak jasno$ci w odr6znianiu kultury w sensie humanistycznym i kultury w ujeciu antropo-
logicznym (zwlaszcza tej, ktora okresla zespo6t cech wyrézniajacych, charakteryzujacych sposob
zycia zbiorowosci czy spoteczenstwa) jest zrodiem licznych nieporozumien w dyskusji zaréowno
badaczy jak dziataczy politycznych. [...] Czy kultura stanowi aspekt badZ instrument rozwoju
pojmowanego jako postep materialny, czy tez ma by¢ celem, punktem dojscia rozwoju rozu-
mianego jako rozwoj jakosci ludzkiego zycia pod wieloma postaciami i w integralnej calo$ci?
(Wojnar, 2003, s. 33).

Powolujac sie na Sahlinsa i uwypuklajgc stawiane przez niego pytanie o znacze-
nie kultury i o rozumienie rozwoju, Wojnar zaznaczata, jak istotne jest konstruktyw-
ne potaczenie perspektywy antropologicznej i humanistycznej. Zaproponowali to
autorzy wspomnianego raportu Nasza tworcza roznorodnosc, o ktorym Wojnar pisze:

Niekwestionowalna akceptacja kulturowej réznorodnosci swiata, a wiec zasady pluralizmu
istniejacych wartosci prowadzacej do szerokiej tolerancji, zostata uzupetniona o propozycje zbu-
dowania podstawy wspolnych wartosci etycznych. Jest to zadanie trudne do realizacji, ale konse-
kwentne wobec przyjetego wczesniej rozszerzenia koncepgji kultury o wartosci kultury moralne;j.
[...] Studia nad r6znorodnoscig kultur staly sie dla autoréw Raportu podstawa do wyréznienia
spraw uniwersalnych, a wsrod nich wrazliwosci na ludzki los i spontanicznosci zachowan opie-
kunczych, wspélczucia, empatii, do eksponowania naturalnych dazen w dziedzinie obrony praw
czlowieka i budowania demokratycznego tadu spolecznego, poczucia odpowiedzialnosci za los
Swiata. Wsrod podstaw tej etyki uniwersalnej znalazla sie takze zasada pokojowego rozwiazywa-
nia konfliktéw za pomoca stosownych negocjacji; bytoby to zgodne z postulowana, cho¢ daleka
do realizacji kultura pokoju i pokojowego wspoéizycia na Ziemi. W ten sposéb tradycyjny obszar
kultury obejmujacej wartosci artystyczne, intelektualne, moralne, dzieki probie uwzglednienia
zasady pluralizmu i tolerancji w skali miedzykulturowej, rozszerzyt sie o uniwersalne kategorie,
takie jak kultura praw cztowieka i kultura pokoju, odnoszace sie do zycia jednostek i do spotecz-
nego wspolzycia ludzi (Wojnar, 2003, s. 38-39).

Wedtug Wojnar pojecie kultura wymyka sie precyzyjnym definicjom, odkrywa
przenikanie sie Swiata wartosci kultury obiektywnej i kultury subiektywnej (,,kul-
tura w ludziach”). Okreslenie kultura pokoju odkrywa wiec przed nami wielos¢
probleméw i wyzwan edukacyjnych, odnoszacych sie zarbwno do cztowieka, jak
i do $wiata. Ksztaltowanie jej wymaga zaréwno pracy w skali ,,makro”, jak i dziatan
w skali ,mikro”. Myslac o kulturze nalezy pamieta¢ o tych jej wymiarach, ktore
sprawiajg, ze jest ona takze apelem, wezwaniem wartosci. Wsroéd nich pokoj zaj-
muje istotne miejsce, stanowiac jeden z filaréw etyki uniwersalnej. Jest to wezwa-
nie kierowane do kazdej jednostki. Sprawa budowania i upowszechniania kultury
pokoju, to zobowigzanie powszechne.

To wiasnie ze wzgledu na zasygnalizowane konteksty teoretyczne zwigzane
z terminem kultura, Wojnar od lat 80. XX w. czesciej mowita o kulturze pokoju, niz
owychowaniu dla pokoju. Byta przekonana, ze okreslenie ksztattowanie kultury pokoju
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w wiekszym stopniu oddaje ztozony charakter dziatan i postulatéw, ktére powinny
by¢ wprowadzane w zycie (i przez politykdw, i przez edukatorow), jesli chcemy
budowa¢ pokojowe wspdlistnienie ludzi na Swiecie. Doceniala zaproponowang
przez badaczy z kregu UNESCO ztozong perspektywe w definiowaniu i rozumieniu
kultury. Wskazujac na intelektualne korzenie samego terminu, Wojnar wspominata
o propozycjach z kregu pedagogiki wtoskiej (Wojnar, 2000Db, s. 23), jednak gtoéwng
inspiracja pozostaly dla niej wtasnie tezy propagowane przez UNESCO.

Mysl Bogdana Suchodolskiego

W konstytutywnym posiedzeniu UNESCO w Londynie uczestniczyl jako cztonek
polskiej delegacji mistrz Ireny Wojnar, Bogdan Suchodolski. Jego zaangazowanie
w dziafalno$¢ tej organizacji z pewnos$cig mialo wptyw na poszerzanie sie zaintere-
sowan badawczych poczatkujacej wowczas naukowczyni'. Za szczegdlnie istotne
w omawianym konteks$cie nalezy uzna¢ wspoétbrzmigce z ideowymi fundamentami
UNESCO przekonanie Suchodolskiego, wyrazone w nastepujacych stowach:

Nikt nie potrafi uwierzy¢ w ten tatwy i optymistyczny mit, ze mozna naprawic trwale $wiat,
nie naruszajac zla zaczajonego w ludzkich sercach, podobnie jak trudno pokrzepia¢ sie nadzieja,
ze rekonstrukcja serca — gdyby nawet mogta by¢ dokonana cudownymi sposobami — uczyni rze-
cza niewazna lub zbedna rekonstrukcje swiata (Wojnar, 2000a, s. 273).

Ta wywiedziona m.in. z badan nad myslg Jana Amosa Komenskiego teza akcen-
tuje konieczno$¢ dwutorowej pracy na rzecz pokoju. Z jednej strony konieczne sg
rozwiazania na szeroka skale, uwzgledniajace stosunki miedzynarodowe i rézno-
rodne procesy, ktére dzieja sie w $wiecie. Jest to zadanie dla lideréw i politykéw,
dla ludzi wptywowych, petnigcych wazne funkcje ekonomiczne i spoteczne. Jed-
noczesnie niezbedne sg dziatania, ktére wplywajg bezposrednio na cztowieka, na
sposob postrzegania przez niego swojego miejsca wsrod innych, odpowiedzialno-
Sci za wspolnote, sprawczosci i mocy twoérczych. Jest to przestrzen wyzwan eduka-
cyjnych i kulturalnych. Pominiecie czy niedowartosciowanie ktoregokolwiek z tych
obszarow sprawia, ze budowanie pokoju jest zfudne.

! Irena Wojnar zostala zatrudniona w Uniwersytecie Warszawskim w 1949 r. Poczatek jej
znajomosci z Suchodolskim wyprzedza jednak ten moment i siega czasoéw Il wojny Swiatowej,
a konkretnie tajnych kompletéw prowadzonych przez Suchodolskiego dla studentéw réznych
kierunkéw humanistycznych. Wojnar kontynuowata studia humanistyczne po zakonczeniu wojny
(1946-1949) w ramach kierowanego przez Suchodolskiego tzw. Seminarium Pedagogicznego Il
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warszawskiego.
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Wojnar czesto podkreslata potrzebe tej dwutorowosci myslenia i dziatania, bez
ktorej z jednej strony nie jesteSmy w stanie doceni¢ warto$ci oddolnej, codziennej
pracy na rzecz pokoju, a z drugiej — mozemy przeceni¢ sily sprawcze edukacji
w tym zakresie. Powotujac sie wprost na Suchodolskiego i cytujac jego stowa, pod-
kreslafa, ze kultura pokoju moze by¢ akceptowana jako podstawowy wyznacznik
etosu edukacji w nadchodzacym stuleciu.

Wychowanie dla pokoju polega na takim ksztattowaniu $wiadomosci i postawy ludzi, aby
mogli oni wspoétdziata¢ w przezwyciezaniu réznych zrédet zagrazajacych pokojowi, a wiec zrodet
tkwigcych w psychice ludzkiej, w systemach ideologicznych, w rzeczywistosci spolecznej i po-
litycznej swiata, w niesprawiedliwosciach i krzywdach, w konfliktach majacych swe uzasadnie-
nie rzeczowe. Bogdan Suchodolski upominat sie o realizacje dwoch zadan, komplementarnych
i wspotzaleznych. Okreslat je jako ,tad w Swiecie” i ,tad w ludziach” (Wojnar, 2000a, s. 110-111).

Podobne wspotbrzmienie mysli Suchodolskiego z ideatami UNESCO dostrzec
mozna w akcentowaniu przez niego perspektywy przekraczajacej koncentracje na
terazniejszosci i wychylajacej sie ku przysztosci. O znaczeniu tego stalego motywu
w jego publikacjach Wojnar pisata:

Dramat wojennych lat wzmocnit to stanowisko Profesora, ktory ,na przekoér nocy”,
w mrocznych latach hitlerowskiej okupacji pisat swoje studium Skqd i dokqd idziemy? Przewodnik
po zagadnieniach kultury wspofczesnej, inspirujac ideowe srodowiska mtodziezy. Tytul tej ksiazki
ma szczegdlng wymowe, taczy w sobie tak istotng dla Profesora intencje ,,zakorzenienia”, sie-
gania ku ideom czy ideatom; ku zawsze idealizowanej legendzie przysziosci, z préba spojrzenia
prospektywnego, charakterystycznego przezwyciezania aktualnosci. [...] Kategoria przysziosci
pojawia sie w ujeciu niekonwencjonalnym, nie jako naturalne przediuzenie w czasie istniejacych
tendencji czy procesow, ale w postaci zupetnie nowej jakosci swiata. Uchwycenie sensu tej jako-
Sci wymaga przezwyciezenia znanych i utrwalonych antynomii myslenia, umiejetnosci widzenia
»,poza” i ,ponad” (Wojnar, 1998, s. 20-21).

Myslenie o przysztosci jako o mozliwej alternatywie w stosunku do tego, co
jest, stanowi bardzo wazny, stale powracajacy watek w spusciznie Wojnar. Przy-
szfos$¢ jest nadziejg i zobowigzaniem, a wychowanie dla przysztosci — to jedno
z najwazniejszych wyzwan, w obliczu ktérego stoi edukacja (Wojnar, 1996, 2000a,
2000b, 2000c, 2001, 2003, 2012, 2016).

Idee Klubu Rzymskiego
Poszukujac odpowiedzi na pytanie, co przede wszystkim powinni§my robic¢

z my$la o tych, ktorzy przyjda po nas, Wojnar poszukiwata inspiracji takze w ra-
portach powstatego w 1968 r. Klubu Rzymskiego. Ta miedzynarodowa organizacja,
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zrzeszajaca naukowcéw, intelektualistéw, politykéw i ludzi biznesu zajmuje sie ba-
daniem globalnych probleméw swiata i poszukiwaniem ich mozliwych rozwigzan.
Przytaczajac dokumenty Klubu Rzymskiego Wojnar przede wszystkim zwracafa
uwage na krytyczny stosunek zrzeszonych w nim badaczy do definiowania postepu
w kategoriach czysto ekonomicznego wzrostu. Od poczatku istnienia tej organiza-
¢ji pozostawali oni w niezgodzie z dominujgcymi we wspélczesnym $wiecie prze-
konaniami, wynikajgcymi z priorytetu dobrobytu materialnego nad warto$ciami
duchowymi. Te postawe Wojnar bardzo trafnie opisuje, analizujac pierwszy raport
Klubu, Granice wzrostu (Meadows, Meadows, Randers, 1972). Pisze ona:

Klub Rzymski przypominat, iz konieczne jest ograniczenie apetytéw konsumpcyjnych rosna-
cej wciaz liczby ludzi — mieszkancoéw ziemi, a wiec ograniczenie nieopanowanego wzrostu pro-
dukgji. [...] raport ten atakowal w sposéb podstawowy samozadowolenie spoteczenstwa prze-
mysfowego. Ujawnit, ze ekspansja ekonomiczna za wszelka cene, w szalonym tempie, nie moze
stanowic¢ celu samego w sobie. W sposéb konieczny prowadzi spoleczenstwo do straszliwego
szoku, z ograniczeniami i przymusem, zaréwno w systemach naturalnych, jak i w systemach
ludzkich (Wojnar, 2008, s. 98).

Uznajac znaczenie tych przestrog, profesor Wojnar eksponowata koniecznos¢
dziatan bazujacych na edukagji, nauce, kulturze; dziatan, ktére sprzyjaja budowa-
niu pomostow miedzy czlowiekiem a jego wytworami. Badacze zrzeszeni w Klubie
Rzymskim postugiwali sie okresleniem ,luka ludzka” by pokaza¢ narastajacy w tym
obszarze rozdzwiek. Pytanie wpisane w tytul jednego z raportow: Uczyc sie bez
granic. Jak zewrzec , luke ludzkq” (Botkin, Elmandjra, Malitza, 1982) nie dotyczy tylko
tego, jak opisac istniejgce rozbieznosSci i poczucie obcos$ci (wyalienowania) czio-
wieka w Swiecie, ale takze tego, jak uczy¢ takiego wprowadzania zmian i kierowa-
nia nimi, by $wiat stuzyt zaspokajaniu autentycznych potrzeb ludzi i by sprzyjat ich
rozwojowi. Tym samym jest to takze pytanie o edukacje i jej wyzwania.

Wojnar podkreslala, ze idee stanowigce fundament dziatalnos$ci Klubu pod wie-
loma wzgledami wspé6tbrzmia z zalozeniami i gléwnymi celami UNESCO. Przede
wszystkim wskazywata tu na ,myslenie kategoriami learning”, co wzmacnia ko-
niecznos$¢ postrzegania edukacji w perspektywie tych jej zadan, ktére wynikaja
z uznania odpowiedzialnosci cztowieka za $wiat — ten, ktory jest i ten, ktorego
»przysztosc jest w naszych rekach”* (Wojnar, 2008, s. 101).

Problematyka zobowigzan cztowieka (a wiec takze zobowiazan edukacji) wo-
bec przysztosci byla szczeg6lnie mocno akcentowana przez Wojnar podczas kon-
ferencji organizowanych przez Komitet Prognoz ,,Polska 2000 Plus” przy Prezydium

2 Nawigzuje tu do tytulu znanej ksigzki wspottworcy Klubu Rzymskiego, Aurelio Peccei, Przy-
sztosc jest w naszych rekach (1987).
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PAN i w publikacjach komitetowych (Wojnar, 1996, 2000b, 2003, 2012, 2021). Pro-
fesor Wojnar byta cztonkinig Komitetu od 1970 r. do $mierci (od 2011 — cztonkiem
honorowym); przez wiele lat kierowala Zespotem Edukacji i Kultury (funkcje te
objeta po $mierci Suchodolskiego). Myslenie kategoriami przysziosci wpisane jest
w samg idee istnienia Komitetu. Wojnar czesto podkres$lata, ze nie powinno to
by¢ wylacznie myslenie zdominowane przez parametry ekonomiczne, lecz takze
humanistyczne, odwotujace sie do sprawczosci, do mocy twérczych cztowieka i do
jego powinnos$ci wobec $wiata. Trzeba w tym kontek$cie zaznacza¢ konieczno$¢
tworzenia ,etyki przysztosci”. Wojnar wigzata jg z takimi kategoriami, jak: odpo-
wiedzialnos$¢ jako warunek przetrwania i woli zycia wspolnotowego, zdolnos$¢
do antycypagcji i myslenia alternatywnego, ostroznos$¢ konieczna do zarzadzania
ryzykiem, poczucie solidarnosci miedzypokoleniowej, a takze — kultura pokoju
(Wojnar, 2001, s. 12-15).

Ostatni cykl prowadzonych przez nig konferencji nosit tytut ,,Humanistyczne
alternatywy” (lata 2015-2020). Podczas konferencyjnych debat zagadnienie ksztat-
towania kultury pokoju pojawialo sie wielokrotnie — zaréwno jako niezbedne za-
danie edukacyjne na ,tu i teraz”, jak tez jako zasadniczy element wychowania dla
przysztosci.

Tworczos$¢ Herberta Reada

Przez wiele lat gléwnym obszarem zainteresowan badawczych Ireny Wojnar
byta sztuka i jej potencjat wychowawczy. Zasadnicza cecha cztonkiem honorowym);
o sztuce bylo dostrzeganie w niej wielu mozliwosci oddzialywania na rozwoj czto-
wieka, w tym miedzy innymi na jego system wartos$ci. Istotne miejsce powinna
w tym systemie zajmowac warto$¢ pokoju. Sztuka ze swoja mocg rozwijania wy-
obrazni, empatii oraz wielu innych dyspozycji, tak waznych w kontekscie propoko-
jowych postaw i dziafan, petni trudng do przecenienia role w wychowaniu na rzecz
pokoju.

Wychowanie przez sztuke, stanowigce okreslong i uznang orientacje edukacyjng skierowa-
na ku formowaniu zintegrowanej osobowosci cztowieka poprzez pobudzenie jego estetycznych
doznan i artystycznej aktywnosci wielokrotnie bywato okreslane jako wychowanie dla pokoju
— pisala Wojnar (1988, s. 12).

Za jedng z najwazniejszych inspiracji prowadzacych ja do takiego przekonania
uznac nalezy tworczo$¢ Herberta Reada. Wojnar podkres$lata, iz to, w jaki sposéb
Read jest najczesciej charakteryzowany nie oddaje jego rangi i zastug. We wstepie
do jego ksiazki Wychowanie przez sztuke stwierdza:
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Poeta, eseista, krytyk sztuki i literatury — tak okreslaja Reada stowniki i encyklopedie. Zadne
z tych okre§len nie jest wystarczajace. Trzeba by dodac¢: estetyk i filozof, moralista, wychowawca,
reformator spoteczny, jeden z tych ludzi naszego stulecia, o ktérym powiedza biografowie ,.great
man of our civilisation”, niestrudzony obronca wielkich idei prawdziwego humanizmu. Napisano
po $mierci Reada, ze nikt w Anglii nie wywart tak gtebokiego wptywu na kulture estetyczng tego
kraju, nikt nie glosil z taka pasja moralnej misji sztuki, nikt nie dziatal z taka ofiarnoscia dla
sprawy sztuki i spoteczenstwa (Wojnar, 1976, s. 5).

W 1943 r. ukazala sie ksigzka Reada Education through Art. Wojnar przeczytata ja
jeszcze podczas swoich studiéw na paryskiej Sorbonie, gdzie przygotowywata roz-
prawe doktorska Situation actuelle de la jeunesse par rapport a I'art. W rozprawie tej,
ktora zostata opublikowana w formie ksigzkowej w kilku jezykach?® tezy i poglady
Reada przywotywane sa wielokrotnie. Wojnar przywotuje r6zne watki mysli Reada,
ktore wowczas byty dla niej szczegoélnie inspirujgce i wazne. W kontekscie niniej-
szych rozwazan nalezy zwroci¢ uwage przede wszystkim na kwestie wychowania
moralnego przez sztuke. Profesor Wojnar zwraca uwage, ze wedlug Reada sprawa
zasadnicza jest to, w jaki sposob naturalne skfonnosci cztowieka — czesto moralnie
obojetne lub egoistyczne w swojej istocie — moga przeksztatca¢ sie w sprzyjaja-
ce dobru i miedzyludzkiemu porozumieniu. Read twierdzi, ze bardzo wazng role
wychowawcza moga tu pelni¢ wzory stusznego postepowania zawarte w sztuce
(Wojnar, 1964, s. 187). Wojnar wydobywa takze te watki w mysleniu Reada, ktore
koncentrujg sie na postrzeganiu sztuki jako srodku pozwalajacym cztowiekowi na
przenikanie istoty rzeczy i zjawisk. Dzieje sie tak, poniewaz sztuka wptywa przede
wszystkim na sfere uczué, wyobrazni i intuicji, a nie myslenia. Pozwala to na ozy-
wienie mocy twérczych cztowieka, tak bardzo potrzebnych w przeciwstawianiu
sie ztu, w tym takze okrucienstwu i niszczeniu wpisanym w wojne (Wojnar, 1964,
s. 183, s. 342). Read podkreslal, ze wychowanie przez sztuke jest jedynym rodza-
jem wychowania, ktore odpowiada potrzebie ksztattowania — tak bardzo zachwia-
nej — rownowagi psychicznej wspolczesnego cztowieka. Doprowadzit do tego fakt,
iz w edukacji od wiekow zbyt duza wage przypisywano rozwijaniu intelektu, zanie-
dbujac jednoczes$nie sfere uczué, intuicji i wyobrazni. Nadanie im wtasciwej rangi
to podstawa przywrocenia harmonii wewnetrznej w cztowieku, harmonii, bedacej
zrédtem pokoju wewnetrznego i pokoju budowanego w otoczeniu.

Wychowanie przez sztuke Read napisal w czasie Il wojny $wiatowej. Publikacja
ta byla wyrazem jego gtebokich niepokojow wywotanych przez | wojne §wiatowg
i spotegowanych przez nastepna, ktora przyniost rok 1939. W ostatnim rozdziale

3 Esthétique et pédagogie, préface de Etienne Souriau. Presses Universitaires de France, PWN
— Editions Scitientifiques de Pologne, Paris 1963; Przektad hiszpanski: Estética y pedagogia, ttum.
C. Gerhard, Fondo de Cultura Econémica, México 1966; Przektad wtoski: Estetica e pedagogia,
tlum. R. Squadrilli. La Nuova Italia Editrice, Firenze 1970.
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ksigzki wprost zaznaczyl, ze byt to najistotniejszy problem, w odniesieniu do kt6-
rego szukal mozliwos$ci wyzwalania w czlowieku dobra (Read, 1976, s. 343). Jest
to wiec perspektywa postrzegania sztuki m.in. jako ,warunku dla pokoju”, co Read
kontynuowat w swoich kolejnych dzietach (Read, 1967, 1973). Wojnar przettuma-
czyta i doprowadzita do opublikowania na tamach , Kwartalnika Pedagogicznego”
artykutu Reada Warunki dla pokoju (Read, 1967), w ktorym pisat, iz cztowiek jest
przede wszystkim tym, ktéry tworzy, a twérczo$¢ w samej swojej istocie jest za-
przeczeniem niszczenia. Zdolno$¢ tworzenia sprawia, ze ludzie potrafig przedto-
zy¢ dziatania konstruktywne ponad dziatania niszczace (Read, 1967).

Wojnar czesto przypominata ten kontekst mys$lenia Reada. Wyrazng inspiracje
jego spuscizng wida¢ w nastepujacych stowach:

Jestem gleboko przekonana o tym, iz istnieje istotna zbiezno$¢ miedzy humanistyczng
yoferta” sztuki, czyli zawartymi w niej ,potencjami” edukacyjnymi a najwazniejszym ,zapotrze-
bowaniem” edukacyjnym naszych czaséw, ,zapotrzebowaniem” na edukacje humanistyczna, in-
spirowanie i rozwijanie humanistycznej tkanki ludzkiej skutecznie niszczonej przez wspélczesng
cywilizacje technokracji, konsumpgji i konformizmu. Mozna odnalez¢ zwiagzki miedzy wartoScia-
mi sztuki a wartosciami czlowieczenstwa manifestujgcymi sie w antyagresywnych, postawach
humanistycznej afirmacji, trzeba dostrzega¢ udzial sztuki w ksztaltowaniu swiadomosci i postaw
ludzi, dla ich wspoéidzialania w przezwyciezaniu tego, co zagraza pokojowi, zwlaszcza w samych
ludziach, co sprzyja zyciu w pokoju (Wojnar, 1988, s. 130).

Wojnar osobiscie poznata Reada na Miedzynarodowym Kongresie Estetyki,
ktory odbyt sie w Amsterdamie w 1964 r. Read uczestniczyl w nim jako cztonek
Miedzynarodowego Komitetu Estetyki, dziatajacego pod przewodnictwem profe-
sora Ettiene Souriau (promotora rozprawy doktorskiej Ireny Wojnar na paryskiej
Sorbonie). Laczyta ich takze dziatalno$¢ w afiliowanym przez UNESCO Miedzynaro-
dowym Stowarzyszeniu Wychowania przez Sztuke InSEA, ktérego Read byt inspira-
torem i fundatorem. Profesor Wojnar byta aktywnym i zaangazowanym cztonkiem
tej organizacji do roku 2000, a w latach 1988-1991 petnita funkcje jej wiceprze-
wodniczacej. O Readzie wypowiadata sie zawsze z wielkim szacunkiem (Wojnar,
2000a, s. 257-259), podkreslata znaczenie gloszonych przez niego idei. Te, ktore
dotyczyly roli sztuki w budowaniu pokoju byly jej bardzo bliskie, czego potwier-
dzenie znajdujemy w artykutach na ten temat (Wojnar, 1983, 1986b, 1988b, ) Read
jest w nich jednym z najwazniejszych myslicieli, na ktérego sie powoluje.

Idee nowego wychowania

Wsrod najwazniejszych inspiracji Wojnar zwiazanych z jej mysleniem o wy-
chowaniu dla pokoju i ksztattowaniu kultury pokoju, nie mozna poming¢ nowe-
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go wychowania — wielkiego pedagogicznego nurtu, powstatego na przetomie XIX
i XX w. Na te inspiracje Uczona wskazuje wprost, piszac:

Idee wychowania dla pokoju zwiazane sa z hastami psychologicznymi poczatkéw nasze-
go stulecia, z ruchem Nowego Wychowania, a zwlaszcza z nieprzemijajacym duchem Genewy,
symbolizujacej miedzynarodowa wspoéiprace i wspotdzialanie oparte na poszanowaniu rézno-
rodnosci. Pokolenie ,nowych” woéwczas pedagogéw Iaczacych orientacje psychopedagogicz-
na z podstawami wiedzy biomedycznej wykazywalo zastanawiajacg wrazliwos¢ na konkrety
i sprzecznosci spolecznego zycia, potrzebe jego przebudowy (Wojnar, 2000a, s. 111).

Nowe wychowanie nie bylo wiec postrzegane przez Wojnar wytacznie jako
refleksja i praktyka pedagogiczna skoncentrowana na jednostce, na jej tworczym
potencjale, zainteresowaniach i aktywnosci twérczej. Podkreslata ona, iz kontekst
harmonijnego, wieloaspektowego rozwoju indywidualnego cziowieka nie jest je-
dynym, jaki eksponowali przedstawiciele tego nurtu. Zasada pobudzania osobistej
ekspresji wychowanka zostala rozszerzona o uwydatnianie wspolnotowych walo-
row aktu ekspresyjnego. Zaczeto bowiem dostrzega¢ ograniczenia ekspresji majacej
za cel wylgcznie indywidualne spelnienie. Ekspresja wymaga oddzwieku, odczytania
jej takze jako drogi do dialogu, porozumienia i wspoélnoty. Krytykowanie ,,nowych
pedagogéw” za lekcewazenie edukacji spotecznej nie we wszystkich przypadkach
ma wiec swoje uzasadnienie, niektérzy z nich prébowali bowiem uwydatniac ,,0g6l-
nowychowawcze, poznawcze i spoleczne, a przez to konstruktywne w szerszym
rozumieniu znaczenie aktywnosci twérczej” (Wojnar, 2008, s. 37) W tym kontekscie
Wojnar przywotuje m.in. poglady i dziatalno$¢ Johna Deweya — wielkiego oredow-
nika szkoty jako miejsca, w ktéorym wychowankowie powinni uczy¢ sie demokracji
(Wojnar, 2008, s. 27). Demokracja nie jest jednak wytacznie warunkiem jednost-
kowej wolnosci i indywidualnej ekspresji. Jest takze (a moze przede wszystkim)
obszarem zobowigazan i powinnosci jednostki w stosunku do wiekszej catosci — do
spoteczenstwa. W dziele Demokracja i wychowanie Dewey pisze:

Przede wszystkim sama szkota musi by¢ miejscem zycia spotecznego, wspdlnota, ze wszyst-
kim, co to za sobg pociaga. Spoleczne postawy i zaangazowania mogg rozwijac sie tylko w $ro-
dowisku autentycznie spolecznym, tam wiec, gdzie odbywa sie wymiana wzajemna doswiadczen
w procesie budowy doswiadczenia wspoélnego (Dewey, 1972, s. 489).

Podobng wrazliwo$¢ na kwestie spoteczne i wspolnotowe wykazywali, zdaniem
Wojnar, takze Célestin Freinet oraz Adolphe Ferriére. Pierwszy z nich wprowadzit
do swoich klas oryginalne rozwigzania z zakresu wychowania spotecznego. Pole-
galy one m.in. na wzmacnianiu kontaktéw miedzyszkolnych poprzez realizowanie
korespondencji uczniowskiej, czy pracy nad swobodnymi tekstami dzieci. Z kolei
Ferriere wzbogacil swoja idee szkoty aktywnej programem samorzadu uczniow-
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skiego, w ktérym idea pobudzania osobistej ekspresji uczniéw zostata rozszerzona
o wymiar wspolnotowy (Wojnar, 2008, s. 36-37).

Za szczegdlnie cenng inspiracje zwigzang z nowym wychowaniem Wojnar
uznawala spuscizne Marii Montessori. Czesto zwracala uwage na fakt, ze w pol-
skiej pedagogice Montessori jest znana i doceniana przede wszystkim za sprawg
swoich propozycji metodycznych. O wiele za mato i zbyt rzadko moéwi sie o niej
jako o jednej z pionierek wychowania dla pokoju.

Irena Wojnar przypomina wyktad, ktéry Montessori wygtosita w 1932 r. w Ge-
newie, na terenie Miedzynarodowego Biura Wychowania. Wioska pedagog pod-
kreslata wowczas, iz ustanowienie trwalego pokoju stanowi samg istote edukacji,
polityka bowiem moze jedynie ustrzec ludzkos¢ (na krotsza lub diuzsza chwile)
przed wojna. Budowanie trwatego pokoju wymaga czego$ wiecej, niz tylko dziatan
doraznych, bedacych odpowiedzia na konkretne sytuacje konfliktowe. Stawia nas
w obliczu koniecznoS$ci pracy dtugotrwalej, codziennej i powszechnej — przygo-
towujacej kolejne pokolenia do postrzegania pokoju jako jednej z podstawowych
wartosci, za ktorg kazdy powinien czu¢ sie odpowiedzialny. To wtasnie w edukacji
Montessori dostrzegata fundament pokoju. To edukacja ma ratowa¢ ludzkos¢, ra-
towac cztowieka, uwrazliwia¢ go na podstawowa role budowania, a nie niszczenia
(Wojnar, 2000a, s. 113). Moc sprawcza edukacji wynika z tego, ze odwoluje sie
ona do sif tkwigcych w cztowieku, ktére przez odpowiednie dziatania mozna albo
wzmacniaé, albo ostabia¢. Montessori zaznaczata:

Edukacja musi wykorzysta¢ warto$¢ ukrytych instynktow, ktére prowadza czlowieka, gdy
buduje wiasne zycie. Jednym z nich jest potezny instynkt spoteczny. Wedle naszego doswiadcze-
nia, jesli dziecko i nastolatek nie majg szansy zaangazowac sie w prawdziwe zycie spoteczne, nie
rozwija sie w nich poczucie dyscypliny ani moralnosci. [...] Ludzka osobowos¢ jest ksztaltowana
przez ciagle do$wiadczenia; to na nas ciazy obowigzek stworzenia dla dzieci, nastolatkéw i mfo-
dych ludzi Srodowiska, §wiata, ktory zapewni im tatwy dostep do tych doswiadczen (Montessori,
2021, s. 35).

Ten aspekt myslenia Marii Montessori o pokoju — odwotywanie sie do ludzkiej
kondygji i zwigzanych z tym mozliwosci budowania wspélnoty i porozumienia —
szczegolnie mocno uwypuklata Wojnar, méwiac o znaczeniu spuscizny wtoskiej iko-
ny nowego wychowania®. Jest to bowiem eksponowanie roli ,,czynnika ludzkiego”,
ktory w dazeniu do wojny lub pokoju ma znaczenie podstawowe. Podstawa pedago-
gicznej nadziei jest tu przekonanie, iz dziecieca psychika nie jest ,,miniaturg psychi-
ki cztowieka dorostego”, Ze mozna bazowac¢ na kreatywnych i afirmatywnych sitach,

4 Na przyktad piszac o pogladach Hermanna Rhorsa, przedstawiciela niemieckiej pedagogiki
pokoju, Wojnar wskazywata na studia nad pogladami Montessori jako na warunkujace jego my-
Slenie o wspdlnotowosci i zadaniach edukacji dla pokoju (Wojnar, 2000b, s. 20-22).



60 AGNIESZKA 1ZABELA PIEJKA

ktore w sposob czysty manifestujg sie w okresie dziecinstwa. Dlatego tez Montes-
sori okreslata dziecko mianem istoty, , ktéra uczy nas pokoju”, a wychowanie przed-
szkolne uznawata za wiasciwy moment rozpoczecia edukacji dla pokoju. Powinna
ona obejmowac zaréwno krag stosunkéw miedzy cztowiekiem a cztowiekiem, krag
zycia spotecznego oraz krag wyznaczony stosunkami miedzy cztowiekiem a natura.

Wojnar zwraca uwage, iz optymistyczne zaufanie Montessori do natury dziec-
ka i nadzieje pokiadane przez nia w wychowaniu mozna uznac¢ za ,nowa eduka-
cyjna utopie”, utopie w znaczeniu konstruktywnym — jako myslenie wyznaczajace
kierunek dziataniom edukacyjnym i dajace nadzieje na pedagogiczna sprawczos$¢
(Wojnar, 2000b, s. 19).

Podsumowanie

Efektem licznych inspiracji — nie tylko tych oméwionych w niniejszym artykule,
ale takze tych, ktore zostaly jedynie wspomniane we wstepie — byla propagowana
przez Wojnar idea kultury pokoju jako ,podstawowego wyznacznika etosu eduka-
cji w XXI wieku” (Wojnar, 2000, s. 110). Zaktada ona przede wszystkim:

* uznanie dwoch réwnolegtych obszaréw dzialan na rzecz pokoju za jednakowo istotne:
doraznych, odpowiadajacych na aktualne zagrozenia i sytuacje reakgji politycznych (Woj-
nar méwita za Suchodolskim o budowaniu ,tadu w swiecie”) oraz dtugotrwatej, oddolnej
aktywnosci edukacyjnej (budowanie ,tadu w ludziach”);

¢ uwypuklenie koniecznosci myslenia dtugofalowego, ukierunkowanego nie tylko na te-
razniejszos¢, ale takze na przyszio$¢. Jest to, jak podkreslata profesor Wojnar, wyraz
troski o tych, ktérzy przyjda po nas i odpowiedzialnosci za ich los;

* wyeksponowanie znaczenia wszechstronnego rozwoju czlowieka jako fundamentu
jego postawy propokojowej. Szczeg6lnie wazny jest w tym kontekscie rozwoj wy-
obrazni, empatii i kreatywnosci, umozliwiajacych lepsze rozumienie samego siebie,
innych ludzi, a takze zjawisk i proceséw zachodzacych w swiecie. Predyspozycje te
Wojnar postrzegata jako niezbedne w mysleniu alternatywnym, wymykajgcym sie do-
minujgcym tendencjom i schematom (Wojnar, 2012, s. 265—267), a w zwiazku z tym
umozliwiajgcym dostrzeganie wcigz nowych wyzwan w obszarze budowania kultury
pokoju. To takze podstawa aktywnoSci tworczej, ktéra w samej swej istocie jest prze-
ciwienstwem niszczenia i wojny. Edukacja, ktéra realnie podejmuje zadania zwigzane
z ksztaltowaniem kultury pokoju nie moze wiec koncentrowac sie wylacznie na rozwo-
ju poznawczym i intelektualnym wychowankéw, na poszerzaniu zakresu ich wiedzy,
cho¢by nawet bardzo wszechstronnej. Za jedno z podstawowych zadan powinna uznaé
takze rozwijanie moralnosci, uczu¢, wyobrazni i aktywnosci tworczej.

¢ podkreslanie roli sztuki w ksztaltowaniu kultury pokoju. Stanowi ona trudne do prze-
cenienia ,narzedzie” ksztaltowania tych cech, umiejetnosci i predyspozycji, ktore sa
niezbedne w rozwijaniu postaw propokojowych. Profesor Wojnar wielokrotnie przy-
wolywata metafore, ktéra postuzyl sie Read: poréwnanie cztowieka do okaleczonego
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ptaka, postugujacego sie tylko jednym skrzydtem. Jest to ,skrzydio” myslenia, racjo-
nalnosci, podczas gdy skrzydio drugie, symbolizujagce zmysly, wyobraznie, uczucia
i empatie jest zlamane. Odnowienie, uruchomienie go jest niezbedne, by wydoby¢
z czlowieka autentyczne sily tworcze, mogace skutecznie przeciwstawic sie niszcze-
niu. Srodkiem, ktory to umozliwia jest wiasnie sztuka (Wojnar, 1976, s. 18).

Idea ksztaltowania kultury pokoju czesto byta okre$lana przez Wojnar jako
trudna do zrealizowania. Nigdy jednak nie wplynefo to w istotny spos6b na jej
przekonanie o koniecznos$ci podejmowania pedagogicznego trudu w tym zakresie;
pozostawalo to dla niej oczywiste. Edukacja bowiem powinna by¢ przestrzenia
wprowadzania w Swiat wartosci, czynienia dobra — pomimo niewatpliwych trud-
nosci i wyzwan, a nawet niepowodzen i mozliwych klesk, ktore sie z tym wiaza.
W tekscie Pedagogika niepokoju czytamy:

Nieuchronnie musi pojawic sie pytanie o strategie tworzenia, umacniania i rozwijania dobra,
czyli wartosci prospotecznych i wyznaczajacych jako$¢ cztowieka i jakos$c¢ stosunkéw miedzyludz-
kich. Sprawa jest oczywista, ale i trudna. Zyjemy bowiem na dwéch poziomach: pierwszy wiaze
sie z okreslonym porzadkiem mierzonym zasada sprawiedliwosci, kiedy odpowiednie instancje,
prawa i instytucje realizujg rozne formy kontroli w zakresie zwalczania krzywd i niesprawiedli-
wosci. Czym$ innym wszakze jest walka ze zlem juz zaistnialtym, czyms$ innym apel do czynienia
dobra, niejako ,,ponadnormatywnego”, apel do ofiarnosci, ktéra wykracza ponad poziom oczy-
wistego porzadku spolecznego. | w tym wlasnie zakresie, wyznaczania horyzontéw dziafania
»ku gérze”, konieczne sa inspirujgce dziatania edukacyjne. Perspektywa powinna by¢ wspélnota
ludzi, zaswiadczajgcych swoim zyciem prawde moralng, spotkanie tych, co chcg budowac dobro,
z tymi, ktorzy walcza ze ztem (Wojnar, 2016, s. 16).

Ksztattowanie kultury pokoju poprzez edukacje byto wiec dla Wojnar postula-
tem wymagajacym, aktualnym i priorytetowym; niezbednym ,,nie tylko do obrony,
ale wrecz ocalenia gingcego dzi$ ,tadu w Swiecie” i ,tadu w ludziach” (Wojnar,
2016, s. 315).

W ostatnim, napisanym na krotko przed $miercia tekScie Ambiwalencje — uni-
wersalna problematyka i mgdrosc zycia Irena Wojnar wskazala, iz by¢ moze jedynym
trwatym, cho¢ bolesnym aspektem sytuacji wspoiczesnego czlowieka pozostaje
»globalizacja cierpienia” (Wojnar, 2021, s. 184). Ta pesymistyczna refleksja nie
przekresla — lecz przeciwnie — potwierdza range pedagogicznych zobowigzan
w zakresie ksztattowania kultury pokoju.
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FROM THEATRE EDUCATION TO THEATRE PEDAGOGY
(IN THE CONTEXT OF IRENA WOJNAR'S THEORY OF AESTHETIC EDUCATION)*

The main purpose of this paper is to determine and distinguish, in a sparing and, by necessity,
brief manner, the ideas and statements of theatre education, and present facts and experiences
(conceived as a change) providing grounds for building up the concept of theatre pedagogy.
The paper is divided into three parts, presenting the synthetic assumptions of Professor Irena
Wojnar’s Theory of Aesthetic Education by its field-determined specification, i.e. the concept of
theatre education and proposal of a difficult synthesis of pedagogy and theatre, its sources and
foundations, as well as cultural and pedagogical premises for its legitimacy. The issues addressed
are grounded in the pedagogy of culture, yet at the same time stem from Professor Irena Wojnar’s
Theory of Aesthetic Education, offering a clearly outlined general concept of education that
focuses on the problem of value and its connections with human enrichment processes.

Theatre education is construed here as the refinement of the imagination with regard to
values carried by the art of theatre, through the educational situations it creates, and treating
it as a specific form of self-education, self-creation or simply making it real. The analysis of
multiple relationships and dependencies between values carried by theatre and human education
(considering the context of contemporary culture) identifies the main points of interest for
theatre pedagogy, at the same time setting the direction for research work. Although it would
be hard to treat it as a separate sub-discipline at this stage of its development (perhaps only
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as an intellectual short-cut), it may undoubtedly serve as a certain interpretation guideline, an
observation point, if not as much as a perspective for discussing theatre-related issues. In any
case, while addressing the issue of the human being and theatre, in its educational context, and
enhancing one’s personal potential, it covers an area of reflection not covered by other fields of
theatre studies and research, as well as phenomena affecting and related to theatre.

Keywords: theatre, theatre education, theatre pedagogy, Theory of Aesthetic Education,
education through art

Wprowadzenie

Problematyke prezentowanego artykulu wyznaczaja pytania o zmiany, jakie
zachodzily i zachodza nadal, w badaniu interdyscyplinarnej relacji miedzy edukacjg
a teatrem, ktoére sg takze badaniem wartosci i sensu teatru oraz kryteriow aksjolo-
gicznych pozwalajacych widzie¢ w teatrze wcigz zywe zrédlo wyrazania i wzboga-
cania osobowego bytu cztowieka. Orientacja taczenia edukacji z teatrem jest wyni-
kiem gtebokiego przekonania o tym, ze istnieje zbiezno$¢ miedzy humanistycznym
postannictwem teatru, czyli zawartym w nim potencjalem wartos$ci sprzyjajacych
rozwojowi osobowemu i spotecznemu, a zapotrzebowaniem na umacnianie huma-
nistycznego Swiata ludzi, wyrazajacego sie przede wszystkim w kulturze. Sytuowa-
na w pedagogice kultury i zarazem, zrédlowo, w teorii wychowania estetycznego,
orientacja ta przyjmuje okreslony zespot ich wyjsciowych zatozen i pojec teore-
tycznych, ktére nastepnie sg rozbudowywane w trakcie analiz zmierzajacych do
rozwiazywania probleméw bardziej szczegétowych, mieszczacych sie w przyjetej
perspektywie poznawcze;.

Catos$¢ rozwazan zawarta jest w trzech zasadniczych czesciach i uwzglednia
w doborze tresci zarowno zagadnienia nieobecne dotad w literaturze przedmiotu,
jak i dobrze znane, zwlaszcza specjalistom, lecz bez ktérych trudno byloby ukaza¢
powiazania miedzy tym, co ,stare”, a tym, co na nowo odkrywane. Podejmujac te
zagadnienia, przypomne syntetycznie zalozenia klasycznej polskiej teorii wycho-
wania estetycznego, znaczone publikacjami Ireny Wojnar; a nastepnie podstawy jej
dziedzinowej konkretyzacji, w postaci wychowania teatralnego, ukonstytuowane-
go wlasnie w tej teorii. Na bazie tych rozwazan — w czesci trzeciej — przedstawie
rozwiniecie kwestii zwiazku wychowania i teatru, tj. propozycje trudnej syntezy
pedagogiki i teatru, jej Zrodet i postaw, a takze historyczne i kulturowe oraz peda-
gogiczne racje konstytuowania sie tej orientacji pedagogiczno-teatralnej.

Tekst tego artykutu sktadam w holdzie profesor Irenie Wojnar, jednej z najwy-
bitniejszych humanistek naszego wieku, uczonej o wielkich zastugach dla nauk
o wychowaniu, tworczyni interdyscyplinarnej teorii wychowania estetycznego oraz
humanistycznej orientacji faczenia edukacji z pograzona w sprzeczno$ciach kultura.
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Zalozenia i rozw@j polskiej teorii wychowania estetycznego

Nurt badawczy w obrebie europejskiej pedagogiki okreslany najczesciej mia-
nem ,warszawskiej szkoly naukowej wychowania estetycznego” skrystalizowat sie
na przefomie lat 60. i 70. ubieglego stulecia na terenie podjetych wéwczas studiow
nad potencjatem wartosci drzemigcych w sztuce i ich oddzialywaniem na zycie
cztowieka. Polska teorie wychowania przez sztuke utozsamia sie zazwyczaj z osobg
profesor Wojnar, ktéra jg ostatecznie sformutowatla i przez wiele lat wzbogacata
i aktualizowata oraz z niezwyklym oddaniem zabiegata o nadanie jej silnej pozygji
w naukach pedagogicznych, skupiajac wokot siebie pedagogéw zainteresowanych
badaniami usytuowanymi wtasnie w tej teorii. Pierwsze wyrazniejsze $wiadectwa
ukonstytuowania na gruncie polskim cato$ciowej koncepcji wychowania przez sztu-
ke sama Irena Wojnar odnosi do rozpraw publikowanych pod koniec lat 50., ale
pelniejszy jej obraz przynosza publikacje poZniejsze: Estetyka i wychowanie (1964,
wyd. 2 — 1970, przektady hiszpanski i wtoski); antologia Wychowanie przez sztuke
(1965, red. Wojnar); Perspektywy wychowawcze sztuki (1966), Nauczyciel i wychowanie
estetyczne (1968) i inne. Znaczenie teorii osigga wraz z ogloszeniem monografii
Wojnar Teoria wychowania estetycznego. Zarys problematyki (1976), bedacej nie tylko
syntetycznym wykifadem podstaw i zalozen tej prekursorskiej na gruncie polskim
pedagogicznej subdyscypliny, ale takze szeroka, przejrzyscie skomponowang pa-
noramg problematyki pedagogicznej sztuki. Teoria ta byla rozwijana i wzbogaca-
na w kolejnych, aktualizowanych redakcjach tej ksigzki (wyd. 2 zm. — 1980, wyd.
3 — 1984, wyd. 4 — 1995) oraz w po6zniejszych publikacjach Ireny Wojnar, takich
jak: Estetyczna samowiedza cztowieka (1982); Sztuka jako ,podrecznik zycia” (1984).
Rozwdj teorii uwidocznit sie w postaci dominanty aksjologicznej oraz w sposobie
problematyzacji jej interpretacji. Zawarte w tych pracach ustalenia byly punktem
odniesienia dla tekstow drukowanych w latach 90. i p6zniej (Humanistyczne intencje
edukacji, 2000"), chociaz wéwczas juz problematyka wychowania estetycznego nie
zajmowata pierwszoplanowego miejsca w tych studiach, ale w zadziwiajacy sposob
wspolbrzmiata z propozycjami rozwijanymi w obszarze pedagogiki zorientowanej
kulturowo.

Polska oryginalna teoria wychowania estetycznego nie miata charakteru zamk-
nietej doktryny, Irena Wojnar aktualizowala jg przez wieksza czes¢ swojego twor-
czego zycia i osadzata w realiach dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci. Pil-
nie $ledzita gtéwne tendencje wychowania estetycznego na Swiecie, ttumaczyta

! Przede wszystkim artykuly: Edukacja estetyczna — zmierzch czy szansa?; Estetyczne inspira-
cje ogolnego ksztafcenia nauczycieli; Trzy wymiary estetycznej samowiedzy cztowieka (Wojnar, 2000,
s. 163-175, 176-186, 215-230).
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cenne lektury z tego zakresu, niemal na biezaco omawiata najnowsze publikacje
i inspirowata kolejne pokolenia badaczy. W ten sposéb omawiana teoria na nowo
odkrywata swoje problemy i zadania oraz ujawniata swoja no$nosc i intelektualny
potencjal, a takze podstawowe instrumentarium badawcze, jak réwniez unaocz-
niata jak bardzo sie problematyka komplikowata i jak ustawicznie poszerzat sie jej
zakres w sytuacji postepujacego pluralizmu kulturowego. W rezultacie tych prac
otrzymaliSmy nieprawdopodobng mase analiz, wielka synteze dotychczasowych
ustalen, prawdziwa encyklopedie cato$ciowej teorii wychowania estetycznego jako
swoistej ,,struktury interdyscyplinarnej o charakterze zintegrowanym i wielodzie-
dzinowym” (Wojnar, 1995, s. 2), a jednoczes$nie jako dzialu pedagogiki ogolnej, uj-
mujacego proces wychowania przez sztuke jako propozycje dopetniajaca wszech-
stronny rozwoj osobowosci cztowieka.

Interdyscyplinarna teoria wychowania estetycznego zaznaczyta sie tez wyraz-
nie w dydaktyce uniwersyteckiej profesor Wojnar, byla przedmiotem wyktadow
obligatoryjnych prowadzonych przez nig na Wydziale Pedagogicznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Syntetyczng prezentacje swojej teorii Uczona zawarla takze
w licznych wystapieniach podczas seminariow, konferencji i dyskusji w zréznico-
wanych gremiach naukowych. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w bogatym dorobku
naukowym Myslicielki, obejmujacym rozleglag dziedzine humanistyki i obszar kilku
subdyscyplin pedagogicznych, w tym studia Zespotu Edukagji i Kultury podejmo-
wane w ramach Komitetu Prognoz ,,Polska 2000 plus” (Wojnar, 2006), zagadnienia
wychowania estetycznego zaréwno w odniesieniu do ksztaltu kultury estetycznej
cztowieka (edukacja do sztuki), jak i w ogélnym ujeciu ogélnopedagogicznym, zaj-
mujg znaczace miejsce. Humanistyczne przestanki niepokoju (Wojnar, 2016), cho¢ sg
w cze$ci nawigzaniem do zainteresowan Profesor z lat wczesniejszych, przemawia-
ja humanistyczng otwartos$cig Uczonej na wcigz nowe wyzwania, coraz wiekszym
zatroskaniem zagrozeniami cywilizacyjnymi i kondycja ludzka we wspétczesnym
Swiecie zawirowan aksjologicznych.

Dopetnieniem powyzszych faktéw byta wczedniejsza inicjatywa powotania
najpierw Pracowni, a nastepnie odrebnego Zakfadu Teorii Wychowania Estetycz-
nego w Instytucie Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Warszawskiego, w ktorym
szeroko$¢ podejmowanej problematyki teorii i praktyki wychowania estetycznego
(ré6znych probleméw i ré6znych aspektéw), swiadczyta najdobitniej o humanistycz-
nej nosnosSci uprawianej subdyscypliny pedagogicznej. W ramach Zaktadu, kiero-
wanego przez Uczong w latach 1967-2007, zrodzito sie wiele inicjatyw zbiorowych
na styku zainteresowan teoretycznych i potrzeb praktyki, m.in. wakacyjne kursy
wychowania estetycznego dla nauczycieli poszukujacych nowych sposobow wspot-
dziatania szkoty ze Srodowiskiem kultury, powigzanych wspo6lnym przekonaniem
o wychowawczej wartosci sztuki i mozliwosci ksztaltowania za pomoca jej srod-
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koéw wspotczesnego cztowieka (Wojnar, Witalewska, Lipowski, 2009). Szczego6lnie
wyrazistym przejawem aktywnosci spoleczno-edukacyjnej pracownikéw Zaktadu
bylo wspoétdziatanie z resortem edukacji i przygotowanie ekspertyzy Wychowanie
estetyczne mfodego pokolenia (koncepcja — stan — potrzeby) oraz Programu wychowa-
nia estetycznego mtodego pokolenia (Wojnar, Pielasinska, 1990, s. 8), a takze mono-
grafii koncepcyjno-programowej o charakterze interdyscyplinarnym, stanowiacej
uogolnienie wieloletnich studiéw prowadzonych w Zaktadzie (Wojnar, Pielasifska,
1990). Dzieki tym dziataniom stale rosto zrozumienie dla idei wychowania przez
sztuke oraz nasilily sie dyskusje nad zmiang systemu edukacji kulturalnej mtodego
pokolenia, a wraz z nimi pojawialy sie poszukiwania programowych i organizacyj-
nych rozwigzan problematyki wychowania estetycznego w praktyce szkolnej, ktére
znalazly w koncu praktyczne przetozenie w szkolnych programach wychowania
plastycznego i muzycznego.

Warto moze zauwazy¢ na koniec tej cze$ci analiz, ze dzisiejsza dziafalnos$¢
Zaktadu Edukacji Estetycznej i Studiow nad Kulturg (funkcjonujacego pod tg nazwa
od 2007 r. i kierowanego z talentem i rozmachem przez Krystyne Pankowska), jest
kontynuacjg wielkiej troski o ksztatt i przyszto$¢ edukacji estetycznej, ale takze po-
szukiwaniem nowych wzoréw i kategorii my$lenia i dzialania, nowej perspektywy
poznawczej zjawisk edukacyjnych sztuki w ponowoczesnej rzeczywistosci kultury.

Teoretyczne podstawy klasycznej koncepgji
wychowania teatralnego

Nowoczesny program ksztalcenia kultury estetycznej czlowieka (edukacja do
sztuki), jak i intencjonalnego rozwoju cziowieka przez sztuke (ujecie ogélnopeda-
gogiczne) staf sie najbardziej plodng pedagogiczna teorig wychowania estetyczne-
go, na gruncie ktoérej (lub w nawigzaniu do niej) konkretyzowano czastkowe kon-
cepcje i metodyki wychowania przez poszczegélne dziedziny sztuki i ich $rodki
wyrazu artystycznego. Jedna z dziedzin wychowania estetycznego (edukacji este-
tycznej) jest wychowanie teatralne, ksztaltowane w rezultacie narastania wiedzy
o teatrze w zyciu czlowieka, jego miejscu w zyciu zbiorowym i rozlicznych zada-
niach spotecznych, w szczegoélnosci o wspoétksztattowaniu przez teatr rozmaitych
aspektéw ludzkiej kondycji: wrazliwos$ci, wyobrazni i kreatywnoSci.

W Polsce tradycje wychowawcze teatru, przede wszystkim wychowania przez
teatr szkolny, siegaja czasow odlegtlych, a jego ciaglto$¢ rozwojowa obejmuje paro-
wiekowy okres doby nowozytnej, poczawszy od teatru uczniowskiego epoki odro-
dzenia, SciSle zwigzanego z programem nauczania, pelnigcego przede wszystkim
funkcje dydaktyczne. Wiek XVIII wzbogacony zostal rozlegtym projektem wycho-
wania estetycznego Fryderyka Schillera, zawierajacym niezwykle cenne dla peda-
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gogiki mysli o harmonizujacej funkgji sztuki jako Zrodle petni cztowieczenstwa oraz
o ksztaltowaniu umiejetno$ci mozliwie poprawnego odbioru sztuki (takze teatru),
czyli o wychowaniu do sztuki, zwtaszcza wybitnej (wedle funkcjonujacych wéwczas
kryteriow oceny) (Schiller, 1972). Jednakze rzeczywiste zblizenie teatru i wycho-
wania dokonato sie dopiero w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, dzieki
niezwyktej karierze osiagnie¢ Wielkiej Reformy Teatru z przelomu wiekéw, rozwo-
jowi teatrologii skupionej na okresleniu specyfiki teatru jako sztuki odrebnej od
literatury (dramatu) oraz psychologicznym badaniom nad mechanizmami odbioru
teatru, a takze dowartoSciowaniu podmiotowych funkgcji zachowan ekspresyjnych
w formach artystycznych. Dzieki tym dokonaniom, juz w naszych czasach, poten-
cjal drzemiacy w teatrze ré6znych epok, kierunkéw czy konwencji i jego mozliwosci
oddziatywania na osobowos¢ (podkreslane od wiekow w tradycji Zachodu), zostajg
odniesione do proceséow edukacyjnych, w ktérych istotne znaczenie posiada za-
réwno teleologiczny, jak i aksjologiczny wymiar egzystengji ludzkiej.

Prowadzone w latach 60. ubiegtego wieku badania i ogolniejsze refleksje w tej
dziedzinie (Witalewska, 1983, 1987; Miller, 1968a, 1968b; Tyszkowa, 1966, 1969)
doprowadzily do okreslenia wieloaspektowych zwigzkéw miedzy teatrem a wycho-
waniem, wyréznienia wartosci i zadan swoistych wychowania teatralnego, ukazaty
jego miejsce w caloksztalcie wszechstronnego procesu wychowania oraz pedago-
giczny charakter srodkow, jakimi postuguje sie w swoich dziataniach sztuka teatru.
Z kolei badanie ekspresji teatralnej miodziezy szkolnej (Wierzbicka, 1979) oraz
studenckiej (Pielasinska, 1970) pokazaly, iz zachodzi tu nie tylko proces autokre-
acji, ale i tworczej socjalizacji w kontaktach teatralnych, okreslonych przez akcep-
towany sposob zachowania sie w danym zespole, funkcjonujgce wzory osobowe,
doswiadczenia zdobyte w toku dziatalno$ci teatralnej.

W latach 70. XX w., z pewnym opdznieniem w stosunku do krajow zachodnich,
srodowisko polskich pedagogoéw teatru sformutowalo wspétczesng polska koncep-
cje wychowania teatralnego, w ktorej staralo sie potaczy¢ warto$ciowe tradycje
wychowania teatralnego (w tym spoteczno-narodowe aspekty kultury teatralnej),
Z nowoczesnym rozumieniem jego celoéw, metod pracy i form scenicznej tworczo-
Sci, a takze z treSciami wynikajagcymi z 6wczesnych przemian cywilizacyjno-kulturo-
wych (Renikowa, 1990, s. 111-131). Uwzgledniono w tej koncepcji dwa wzajemnie
powiazane i uzaleznione od siebie zakresy wychowania teatralnego: wychowanie
do/dla teatru, albo ku teatrowi (wychowanie teatralne w sensie selektywnym; teatr
jako przedmiot poznania); i wychowanie przez teatr, tj. wychowanie przez percep-
cje dziet i przez wtasng tworczos¢ (wychowanie w sensie ogélnopedagogicznym,
wychowanie ,catego cztowieka”). Ogélnie rzecz ujmujac, teatr w tej koncepcji,
w jego caloSciowej wielodyscyplinarnosci, traktowany jest jako element wychowa-
nia i przekazu tradygji, narodowych i ogolnoludzkich; jako zespo6t dziatan i wartosci
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rozumianych i przezywanych przez jego odbiorcéw; jako sposob dzialalnosci eks-
presyjnej, nie tylko profesjonalnej (czynnosci kreacyjne i wytwory tych czynnosci).
Jednoczes$nie w koncepcji tej uwydatniono wielorakie wartosci teatru, oddziatujace
na calg osobowosc¢ cztowieka (a nie tylko na sfere jego teatralnej wrazliwosci), czy
tez: dzieki oddzialywaniu na teatralng wrazliwo$¢ — spetniajace szersze i bogatsze
funkcje wychowawcze, pobudzajace i wzbogacajace wszechstronny i zrownowazo-
ny rozwoj cztowieka. W intencji jej kreatoréw (Renikowa, 1990) byta to koncepcja
edukacji integralnej, ktéra zespala uczenie sie i nauczanie z wychowaniem, taczy
wiedze z doswiadczeniem i przezyciem a réwnocze$nie ksztattuje postawy, przela-
muje podzialy na rézne dziedziny wychowania i na dziedziny dziatalno$ci artystycz-
nej, a przy tym laczy przygotowanie do aktywnosci kulturalnej oraz rozwdj wtasnej
osobowosci w kategoriach samoksztalcenia i samorealizacji.

Podsumowujgc warto raz jeszcze podkresli¢, ze polska klasyczna koncepcja wy-
chowania teatralnego, ksztattowana w intelektualnym blasku warszawskiej szkoty
edukacji przez sztuke, godzita poszanowanie dla tradycji i dla trwatych wartosci,
z rytmem wspolczesnych przemian teatralnych, kulturowych. Co wiecej, cho¢ wiele
zawartych w niej pogladéw nie ma juz charakteru nowatorskiego, wcigz pozostaja
one aktualne.

Jak juz wyzej zaznaczylem, klasyczna koncepcja wychowania teatralnego za-
korzeniona jest, zZrédlowo, w teorii wychowania przez sztuke czy — jak okreslamy
dzisiaj — stanowi egzemplifikacje edukacji przez sztuke, ktéra z kolei ma swoje pro-
blemowe korzenie w pedagogice kultury; jednym z bardziej zywotnych nurtéw hu-
manizmu pedagogicznego ubiegtego stulecia, ciagle aktualnym i rozwijanym w ska-
li europejskiej. Prekursorzy i wybitni reprezentanci tego kierunku i subdyscypliny
pedagogicznej (Wilhelm Dilthey, Eduard Spranger, Bogdan Nawroczynski, Bogdan
Suchodolski) traktowali kulture jako srodowisko rozwoju cztowieka i poszukiwali
w jej potencjale wartoSciowych stymulatoréw dziatan edukacyjnych oraz koncepcji
pedagoga, jako swoistego posrednika miedzy wartosciami kultury i jej uczestnikami
(Gajda, 2019). Wciaz aktualna teza pedagogiki kultury glosi, ze rozwdj cztowieka
i rozwoj jego kultury sg jak najscislej ze soba powiazane, tzn. cztowiek tworzy kul-
ture, potrzebuje jej i dzieki niej sam sie rozwija. Innymi stowy, tworzenie kultury
jest specyficzng aktywnoscia ludzka, wiasciwg cztowiekowi jako gatunkowi, przez
kulture ksztattowanemu. Trzeba tez podkresli¢, ze to wlasnie pedagogika kultury
akcentowatla mozliwo$ci ksztaltowania osobowosci w oparciu o tradycje kulturowa,
wypracowala podstawowe kategorie hermeneutyczne, tj. rozumienia i sensu, w ob-
szarze badania sztuki jako kulturowej ekspresji, sformufowata cenne twierdzenia
o zwiazku kultury i zycia, kultury i osobowosci, kultury i wychowania.

Korzeni pedagogicznej refleksji teatralnej nalezy tez doszukiwac sie w réowno-
cze$nie ksztattujagcym sie u progu XX stulecia (uznanego za ,stulecie dziecka”) ruchu
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nowego wychowania, ktory odkryt pedagogiczny wymiar ekspresji dramatycznej,
dowartos$ciowal bogactwo wewnetrznego Swiata cztowieka, zwlaszcza dzieciecej
inwencji tworczej, podmiotowe funkcje aktywnoS$ci ekspresyjnej, rozszerzonej
p6zniej w kierunku upowszechniania kreatywnosci, jako dynamicznej sity spraw-
czej ludzkiego zachowania. W $wietle powyzszych uwag mozna zatem stwierdzi¢
do$¢ wyrazne powiazanie problemowe idei edukagji teatralnej z dwoma réwnole-
glymi w czasie wielkimi nurtami czy kierunkami pedagogicznymi pierwszej potowy
XX w.: z pedagogika tworczej aktywnosci (,uczenie sie przez dzialanie” Johna
Deweya) i pedagogika twoérczych dokonan, zakorzeniona w tradycji humanizmu,
zapewniajacg ciggtos¢ kulturowa i tozsamos¢ wartosci (zob. Wojnar, 2008, s. 40).

Na zakonczenie warto zauwazy¢, ze wspolczesna refleksja w dziedzinie edu-
kagji teatralnej zwykta coraz czesciej lokowac te problematyke w obszarze tzw.
edukacji kulturalnej (wspotczesnej wersji edukacji przez sztuke), odwotujacej sie
wprawdzie do teoretycznych zatozen pedagogiki kultury, ale odnoszacej sie raczej
do praktyki rozwoju osoby w kulturze i konsolidacji kultury w osobie ludzkie;j.

W strone paradygmatu pedagogiki teatru
i jej legitymizacji

Charakterystyke pedagogiki teatru rozpoczac¢ nalezy od stwierdzenia, ze ksztal-
tuje sie ona jako interdyscyplinarny obszar refleksji i badan lezacy na skrzyzowaniu
nauk o wychowaniu i nauk o teatrze, w punkcie przeciecia specyficznie artystycz-
nych i istotnych wychowawczo prawidlowosci rzadzacych sztuka teatru w aktual-
nej sytuacji kulturowej, wielorako uwarunkowane;j. Jesli stuszny jest wielokrotnie
formutowany w literaturze metodologicznej poglad, iz najbardziej ptodne i wazkie
problemy wykraczaja dzi$ poza granice dyscyplin ujmowanych w klasycznych po-
dziatach, to pedagogika teatru jest typowg dziedzing pograniczng, wykraczajacg
poza ramy tradycyjnych klasyfikacji dziedzin nauki i dyscyplin naukowych. Wiacza
sie ona w nurt nowego myslenia o rzeczywistosci (w jej wyjasnienie) ogniskujacego
sie wokol przewarto$ciowania rozumienia edukagji i teatru, zmiany ich miejsca
w zyciu spotecznym, zmiany hierarchii celéw, nadrzednych wobec nich wartosci,
a wraz z nimi zmiany tre$ci edukacji ku swiadomemu uczestnictwu w zachodza-
cych zmianach i w poszukiwaniu swojego miejsca w Swiecie.

Najogolniej rzecz ujmujac pedagogike teatru interesuje stan pedagogiczno-te-
atralnej refleksji na temat wspétdziatania teatru w procesie edukacji oraz to, w jaki
spos6b pedagogika pomaga w realizacji swoistych zadan edukagji teatralnej; a tak-
ze strategia aplikacyjna w obszarze praktyki edukacyjnej teatru (Zardecki, 2012,
s. 233-251). Gléowne cele prowadzonych w tym zakresie badan to: po pierwsze
okreslenie, co w problematyce teatru nalezy do kregu zainteresowan pedagogi-
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ki, co sytuuje fenomen teatru w obszarach edukacyjnych; po drugie ukazanie, co
w problematyce pedagogiki, w swoistych dla niej pytaniach o oddziatywanie te-
atru, moze by¢ przydatne dla pelniejszego ujecia teatru. W pedagogicznych bada-
niach teatru chodzi przede wszystkim o uchwycenie tej sztuki w jej edukacyjnym
wymiarze, teatru jako sztuki integralnej, a jednocze$nie oferujgcej swoje Srodki
stylistyczne dla celéw pozaartystycznych, a spotecznie istotnych. A takze o prze-
rzucenie pomostu myslowego miedzy elementami nauki o teatrze i nauki o wy-
chowaniu; a zarazem poszukiwanie trudnej syntezy pedagogiki i teatru, w miejscu
gdzie spotykaja sie zazwyczaj sobie niechetne kategorie artyzmu i dydaktyzmu.

Punktem wyjScia jest tu ksztaltujaca sie — na podifozu wielorakich przeobra-
zen spotecznych, kulturowych, cywilizacyjnych, technicznych — rzeczywistos¢ te-
atralna, skomplikowana, wielonurtowa, odmienna od dotychczasowych zaréwno
w zalozeniach programowych, jak i w poszukiwaniach nowych srodkéw ekspresji;
podlegajaca bardziej wartosci ekonomicznej niz estetycznej i etycznej. Natomiast
zalozeniem podstawowym jest utrwalone przekonanie o bogactwie potencjafu
ideatow i warto$ci humanistycznych teatru oraz bogactwie Swiata i czlowieka wy-
razonego w jego dzietach; a takze przeSwiadczenie o koniecznosci ich ukazania
oraz korzystania z nich przez jednostke w toku wzbogacania jej indywidualnego
i spotecznego zycia.

Pedagogiczna koncepcja teatru budowana jest poprzez, po pierwsze, studia
nad dziejami tradycji edukacyjnych teatru w kontekscie kultury i edukacji euro-
pejskiej; po drugie badanie dawnych i wspotczesnych koncepcji wychowania te-
atralnego, w tym wychowania przez teatr szkolny oraz probleméw pedagogicznej
mysli teatralnej (przeglad pogladéw na spoteczno-wychowawcze funkcje teatru);
po trzecie analizy potencjatu wartos$ci drzemigcych w teatrze i jego oddziatywania
na rozmaite aspekty ludzkiej kondycji; po czwarte badanie wybranych obszaréw
praktyki edukacyjnej teatru oraz jej podstaw teoretycznych i metodycznych.

Propozycje pedagogiki teatru mozna okresli¢ jako swoistg orientacje pedago-
giczno-teatralng i zdefiniowac¢ w znaczeniu szerszym jako dziedzine wiedzy zain-
teresowang wzajemnymi relacjami miedzy teatrem a edukacja, w szczegolnosci
ideafami i warto$ciami humanistycznymi. W znaczeniu wezszym natomiast jako
koncepcje wychowawczg teatru, odnoszacg sie do pedagogiczno-psychologicz-
nych mechanizméw stymulowania osobowos$ci jednostki za pomocg przezywania
i rozumienia wartos$ci tkwigcych w teatrze. W tym rozumieniu jest ona swoistym
sktadnikiem pedagogiki zajmujacej sie z jednej strony osobowosciowotwoérczymi
warto$ciami teatru (aktywizujagcymi pewne mechanizmy wrazliwos$ci, wyobrazni
i kreatywnos$ci cztowieka), z drugiej — umiejetnym wykorzystaniem wiedzy pe-
dagogicznej w procesie edukagcji teatralnej, percepcyjnej i kreacyjnej. Mozna ja
tez traktowac jako ukierunkowanie analityczno-edukacyjne, ktére zainteresowane
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jest, po pierwsze transmisja wartos$ci niesionych przez teatr na teren wychowania
i zycia wspolczesnych ludzi; po drugie, wykrywaniem zmian w procesach rozwo-
jowych jednostki ludzkiej dokonujacych sie pod wplywem czynnika teatralnego
(zjawiska czy procesu teatralnego); po trzecie, edukacyjnym aspektem funkcjo-
nowania cztowieka w sytuacjach teatralnych (doznan estetycznych i aktywnosci
ekspresyjnej); oraz po czwarte, pojmowaniem zwiazku teatru i edukacji od strony
teoretycznej i praktycznej. Swoisto$¢ pedagogiki teatru wyznacza specyfika teatru
jako zjawiska czy procesu szczegélnego w kulturze wspélczesnej, tworzonego
artystycznie przetwarzanymi elementami wielu dziedzin sztuki, ale tez specyfika
przezycia teatralnego jako wyjatkowej i niepowtarzalnej syntezy réznego rodzaju
bodzcéw i aktywnosci. Doda¢ trzeba swoiste zespolenie doswiadczenia intelek-
tualnego z doswiadczeniem zmystowym i przezyciem estetycznym, jak rowniez
jednoczesne pobudzenie dyspozycji intelektualnych, emocjonalnych i gotowosci
do tworczych reakgji.

Zgodnie z podstawowymi zalozeniami, pedagogika teatru stara sie wydoby¢
humanistyczny i edukacyjny potencjal wartos$ci teatru tworzonego z intencja wzbo-
gacania czfowieka, ale nie zapomina o niepozadanym, rozbieznym lub sprzecznym
z dazeniami pedagogoéw jego oddzialywaniu, o niepokojacych zjawiskach wykorzy-
stywania go do manipulacji spoteczng opinig, podporzadkowywania r6znym inte-
resom grupowym, komercjalizowania teatru, traktowania go w kategoriach rynku
badz upowszechniania konsumpcyjnych czy wrecz antyspotecznych wzoréw zycia
(oddzialywanie destrukcyjne, spotecznie szkodliwe itp.).

W obszarze metodologii pedagogicznych badan teatru, najistotniejsze zna-
czenie ma pluralizm i elastyczno$¢ w stosowaniu metod badawczych, dobieranych
w zaleznosci od przydatnosci w toku postepowania badawczego, ale takze z my-
$la, ze uzyskane przez jedna z nich dane nie tylko mozna zestawi¢ ze soba, ale
i wykorzysta¢ przy opracowaniu informacji uzyskanych w wyniku zastosowania
kombinacji metod. Zréznicowane powinny by¢ tez instrumenty interpretacyjne,
poniewaz pedagogiczne badania teatru sg uwiklane w konteksty r6znej natury, dla-
tego przywolanie tych kontekstéw nalezy uznac za konieczne, ze wzgledu na to,
ze zmieniajg optyke uje¢, wzmacniaja (lub ostabiaja) tezy, odpowiednio rozktadaja
akcenty oraz modelujg sensy, jakie uznajemy za priorytetowe.

Pedagogika teatru w prezentowanym tu fragmentarycznym ujeciu ma swoje
podstawy i uzasadnienia w dziedzinie kulturowej i historycznej oraz spolecznej
i pedagogicznej, a okre$lajq je:

1. Bardzo bogaty zas6b utrwalonych w dzietach sztuki teatru ponadczasowych warto-
Sci, Swiadomos¢ ich roli w dziejach kultury i wychowania oraz w zaspokajaniu indywidualnych
i wspolnotowych potrzeb ludzkich, a takze w ksztaltowaniu tozsamosci europejskiej i narodowej,
w przenoszeniu tradycji kulturowych w czasie i uniwersalizacji kultury na przestrzeni dziejow.
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2. Wielowiekowe dziedzictwo antropologiczne dramatu i teatru, wizji cztowieka i jego miej-
sca w Swiecie, doswiadczen niezliczonych ludzi i wielu generacji, rozmaitych koncepcji zycia
ludzkiego, wzoréw okreslania sie wobec wznioslych ideatéw moralnych, przekazywanych z po-
kolenia na pokolenie, aby ksztaitowaly sSwiadomos¢ zbiorowa spoteczenstw (wielka humanistycz-
na tradycja przesztosci).

3. Cenne tradycje wielowiekowej refleksji nad spotecznymi i wychowawczymi funkcjami
sztuki teatru i jego miejscem w zyciu jednostki i zbiorowosci, a takze nowe, czasami zaskakujace
ustalenia na temat fenomenu teatru i jego potencjalu wyzwalania energii tworczej i kreowania
potrzeb zmian, glownych nurtéw nowej humanistyki (od zwrotu lingwistycznego do zwrotu per-
formatywnego).

4. WartoSciowy dorobek wielowiekowej praktyki ,,stosowania teatru” w procesie dydaktycz-
nym i wychowawczym, badz jako samodzielnej metody tworczej aktywnosci, badz jako metody
pomocniczej w nauczaniu przedmiotéw szkolnych oraz w innych zakresach oddzialywania na
cztowieka.

5. Osadzenie w koncepcjach pedagogicznych m.in. w koncepcji doswiadczenia estetycznego
i uczenia problemowego przez dzialanie Johna Deweya (1975); ,wolnego wychowania” opartego
na wrazliwos$ci zmystéw Marii Montessori (2005); rozwijania uzdolnien przez zabawe i swobod-
na ekspresje; w tzw. koncepcji ksztalcacych zabaw Ovide . Decroly’ego oraz technik swobodnej
ekspresji Célestyna Freineta (1976), a takze metody wychowania do kreatywnego zycia (np. me-
tody gier dramatycznych).

6. Przypuszczalnie najdobitniej o nosnosci pedagogiki teatru Swiadczy zainteresowanie pe-
dagogow, psychologow, ,kadrowcow”, specjalistow w zakresie stosunkéw miedzyludzkich tech-
nikami teatralnymi oraz ich mozliwo$ciami stymulowania pozadanych predyspozycji i umiejetno-
Sci spotecznych, w takich dziedzinach, jak: zatrudnienie pracownikéw, wystepowanie publiczne,
kierowanie grupami, wspoéldziatanie spofeczne itd.

7. Kulturowo uwarunkowany fenomen teatralnosci, wszechobecnos$¢ teatru w zyciu cztowie-
ka (koncepcja czlowieka jako istoty dramatycznej; koncepcja zycia spolecznego jako nieustanne-
go teatru Ervinga Goffmana (2008)); koncepcja osobowosci jako maski z ktorej cztowiek znany
jest otoczeniu; koncepgja instytutu dramatycznego siegajacego w glab istoty ludzkiej, przejawia-
jacego sie w cechach ludzkiego umystu, sposobach pojmowania swiata, w myslowych obrazach
czy wyobrazeniach).

8. Wyrazistym przejawem legitymizacji pedagogiki teatru jest rozwdj ruchu animatoréow
teatru, wielostronnie kreujacego wartos$ci teatru w samym teatrze, wewnatrz teatralnej rzeczy-
wistoSci, zmieniajagcego sposob dziatania teatrem czy na materii teatru, od ktérego zalezy poten-
cjal jego oddzialywania i powodowania zmiany spofeczne;j.

Usytuowanie pedagogiki teatru na tle kierunkéw i pradéw mysli pedagogicznej
nie jest tatwe, mozna jedynie wskaza¢ na pewne mysli, do ktérych koncepcja ta na-
wigzywata w diugim procesie poszukiwan owocujacych ustaleniami coraz bardziej
whnikliwymi i uwzgledniajacymi coraz to szerszy zakres probleméw i ztozonosci
warunkoéw ksztattowania sie. Sformutowana koncepcja pedagogiki teatru wpisuje
sie w nurt pedagogiki gloszacej prymat niedyrektywnosci i aktywnosci, spoglada-
jacej na procesy edukacyjne przez pryzmat otwierania i wzbogacania cztowieka
oraz poglebiania jego osobistej kultury, pojmowanej jako zr6znicowany indywidu-
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alnie sposo6b zycia, inspirowany tez doswiadczeniem teatralnym (Pankowska, 2017,
s. 54). Pedagogiczna koncepcja teatru, jakkolwiek formowana na terenie nauk pe-
dagogicznych, wspéldziata z wieloma dyscyplinami artystycznymi i naukowymi:
z estetykq teatru (z uwagi na kryteria wartoSciowania dziet), z socjologia teatru
(spoteczny charakter teatru), z psychologia teatru (swoisto$¢ estetycznych prze-
zy¢); a takze odwoluje sie do innych jeszcze obszaréw badan nad cztowiekiem
i jego $wiatem. Stosunkowo stabiej przedstawia sie integracja pedagogiki teatru
z gléwnym nurtem pedagogiki rozumianej jako teoria edukacji i wazne zrodlo in-
spiracji, co ma znaczenie nie tylko teoretyczne, gdyz oparcie pedagogiki teatru na
teorii pedagogicznej, wielokrotnie zwieksza przydatno$¢ praktyczng pedagogiki
teatru dla teatru i dla pedagogiki.

Podsumowujac, zgodnie z podstawowymi zalozeniami, koncepcja pedagogiki
teatru oraz uzalezniony od niej program i realizacja edukagji teatralnej, wynikajg
z gteboko pojetej istoty teatru jako procesu budowania relacji miedzyludzkich oraz
ze zrozumienia korzysSci ptynacych dla cztowieka z obcowania z r6znymi formami
teatru, w ré6znych rodzajach kontaktu z nim. Charakteryzujac najogélniej podstawy
pedagogiki teatru, nalezy wyréznic¢ jej cechy: (1) jest czescia pedagogiki, lezaca
na pograniczu wychowania i teatru; (2) zmierza do rozwigzania pedagogicznych
problemoéw teatralnych; (3) taczy elementy nauki o teatrze i nauki o wychowaniu;
(4) cechuje ja szerokie spektrum aplikacji, chtonno$¢ nowych idei, odwaga mysle-
nia alternatywnego oraz zrozumienie dla naukowej wartosci pionierstwa prakty-
kow. Najbardziej istotna zmiana w formach wychowania ku teatrowi i poprzez teatr
polega na tym, ze juz nie ,wiedza” naukowa, a uczestnik w procesie rozwoju (jako
cel sam w sobie, nadrzedny w stosunku do wszelkich innych celéw), ma sta¢ sie
zasadniczym punktem odniesienia przy konstruowaniu programu i doborze tresci
oddziatywania teatru.

Zakonczenie

Niespetna dwie dekady to krotki okres w rozwoju nowej orientacji badawczej,
tym bardziej, ze interdyscyplinarna, ale gtéwnie zorientowana na cele edukacyjne
pedagogika teatru zaczynala w Polsce od zera, trzeba bylo tworzy¢ jej podstawy
teoretyczne, modelowac spos6b widzenia przedmiotu badan, otwierac sie na wie-
lo§¢ metod i dyscyplin naukowych i artystycznych itd. Przedmiot pedagogiki teatru
(pole jej zagadnien, penetracji poznawczej) nalezy traktowac¢ dynamicznie i zakta-
da¢ jego rozw¢j, inspirowany nowymi do$wiadczeniami teatru wspotczesnego,
przemianami w samej pedagogice, jej dokonaniami i trendami oraz nowymi ten-
dencjami w badaniach teatrologicznych, a takze kontaktami interdyscyplinarnymi,
sprzyjajacymi powstawaniu nowych pytan i problemoéw wychowawczych. Jednakze
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najsilniejszym motorem jej rozwoju jest szybko wzrastajace zapotrzebowanie na te
dziedzine wiedzy ze strony ludzi teatru poswiecajacych sie sprawom wychowania
i pedagogow wykorzystujacych teatr w swojej pracy; w odpowiedzi na to zamoé-
wienie, pod naporem praktycznych potrzeb rozwijajg sie takie formy uprawiana
pedagogiki teatru, ktore wskazuja mozliwo$¢ praktycznego jej zastosowania (Czar-
nota-Misztal, Szpak 2018).

Pedagogika teatru ostatnich lat podejmuje zadania wykraczajace poza diagno-
ze zjawisk i proceséw edukacyjnych teatru oraz poza teoretyczne ich wyjasnienie;
odwolujac sie do zmian zachodzacych w przestrzeni teatru instytucjonalnego do-
starcza przestanek inspirujacych i ukierunkowujacych zespét praktyk animacyjnych
umozliwiajacych uczestnikom uzycie srodkéw wspéiczesnego teatru w celach spo-
tecznie istotnych. Ozywiony ruch inicjatyw teatralno-edukacyjnych pedagogéw te-
atru i szerzej, pedagogiki teatru zawiera w sobie wiele elementéw animacji kultury,
sztuki publicznej, kultury uczestnictwa, akgcji performatywnych, komunikacji z wi-
dzem (wykraczajacej poza schemat percepcji spektaklu), przedtuzajacej zycie spek-
taklu, uruchamiajacej procesy wymiany wartosci, osobistego doswiadczania Swiata
w teatrze. W tym wzgledzie dzisiejsza pedagogika teatru pozostaje wierna bogatym
tradycjom pedagogicznym teatru i wyzwaniom wynikajacym z dokonujacych sie
przemian oraz wlasnej nazwie, ktéra nie tylko taczy w sobie obszary doswiadczen
praktykoéw i teoretykow, pedagogow i teatrologdw, ale takze zespala Swiat widzow
i artystow oraz w sposéb syntetyczny traktuje wytwor i proces tworczy.

Polska teoria wychowania przez sztuke Ireny Wojnar, bedaca u podstaw wspét-
czesnej koncepcji wychowania humanistycznego — jako rdzen tresci i program
dziatan — zachowuje swoje znaczenie; odkrywana na nowo pod réznymi nazwami
i dziataniami dowodzi sily niesionych inspiracji oraz wyznacza nowe drogi poszu-
kiwan, pokazujac przy tym jak wazny jest dialog spoteczny z wykorzystaniem na-
rzedzi sztuki.
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Wstep

Temat wzajemnych relacji sztuki i wychowania (edukacji) interesowat ludzko$¢
od wiekéw. Zagadnienie to analizowali na przestrzeni dziejow filozofowie, peda-
godzy, a ostatnio zainteresowali sie nim takze artysci. Wplyw (pozytywny) sztuki
na cztowieka nie jest kwestig sporna, takze wiaczanie sztuki do dziatan eduka-
cyjnych nie budzi zastrzezen. Kluczowym wydaje sie jednak nadal pytanie: jaka
sztuke uznajemy za ,,odpowiednig” w edukacji? I tutaj rozpoczyna sie wielogtos
pedagogiczny, wiaczajacy lub wykluczajacy z obszaréw edukacyjnych poszcze-
golne dziedziny i formy sztuki, jako odpowiednie/nieodpowiednie dla edukagji.
W dyskusjach teoretykow wychowania nadal zdarza sie ustysze¢ opinie aprobujaca
ograniczenie edukacji estetycznej tylko do tzw. klasykow, uznanych dziet sztuki
»kanonicznej”, pedagogicznie ,bezpiecznych”, oswojonych, wpisanych w znane
konteksty. Z drugiej strony coraz cze$ciej w srodowisku pedagogicznym docenia
sie potencjal edukacyjny sztuki wspoiczesnej, zywo reagujacej na aktualne proble-
my dzisiejszego Swiata.

Co wiecej, sama sztuka zaczyna zblizac sie do edukacji — arty$ci XXI w. tworzg
projekty, bedace sztuka i edukacja jednoczes$nie. Zwrot edukacyjny w sztuce wspét-
czesnej (Rogoff, 2008) pozwolit na istotne metaforyczne przejscie sztuki z pozycji
bycia traktowana jedynie jako narzedzie stuzace wychowaniu, do uzyskania (takze
w oczach srodowiska pedagogicznego) statusu pelnoprawnego podmiotu arty-
styczno-edukacyjnego. W niniejszym artykule chciatabym przyjrzec¢ sie wzajemnym
relacjom sztuki wspétczesnej i edukacji, ktére omawiane byty w ramach teorii wy-
chowania estetycznego przez profesor Irene Wojnar w jej pierwszych publikacjach
z lat 60. XX w. Sztuka wspolczesng dla Wojnar byta nowoczesna sztuka powojenna
lat 50. i 60. (Danto, 2013, s. 37) i w takim znaczeniu termin sztuka wspoétczesna
pojawia sie w niniejszym artykule.

Sztuka wspoélczesna w ,,nowoczesnej pedagogice estetycznej”
Ireny Wojnar

Polska teoria wychowania estetycznego, bedaca efektem wspdlnych refleksji
i doswiadczen Bogdana Suchodolskiego oraz Ireny Wojnar, stanowi wazny etap
w konstytuowaniu sie rodzimej mysli dotyczacej wychowania przez sztuke. Sztuka
jest w niej ujmowana jako Srodek nauczania i wychowania: dostarczajacy wiedzy
o czlowieku i $wiecie, wplywajacy na sposéb interpretowania $wiata i hierarchie
warto$ci, proponujacy okreslone typy zachowan czy wzory postepowania, inspiru-
jacy postawy tworcze i Swiatopogladowe oraz ksztaltujacy srodowisko materialne
cztowieka (Wojnar, 1984b, s. 12). Wojnar, piszac o wychowawczych mozliwos$ciach
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sztuki, traktowata najczesciej te ostatnig calosciowo (jedynie czasami wyodreb-
niajgc sztuki plastyczne, literature, muzyke, teatr czy film). To sztuka (jako pewna
cato$¢) posiada wedtug Wojnar szczego6lne wartosci poznawcze, moralne i twor-
cze. To sztuka aktywizuje psychiczne przezycia czlowieka, intensyfikuje jego dys-
pozycje. To sztuka zwielokrotnia poznanie, uczy szukania w giab oraz myslenia
w sposob zindywidualizowany (Wojnar, 1966, s. 200). Rzadko w tekstach profesor
Wojnar pojawiajg sie analizy konkretnych dziet, czy kierunkéw artystycznych, kt6-
re uzasadniatyby przypisywane sztuce wiasciwosci (a najczesciej przywotywanymi
przykfadami sg najbardziej znane dzieta z historii sztuki). Analizujac dorobek twor-
czy Uczonej widac takze, ze stopniowo odchodzita ona od tematyki sztuki, skupia-
jac sie w ostatnich latach na humanistycznych intencjach edukacji (Wojnar, 2000).
Jest jednak etap w dziatalno$ci naukowej Myslicielki, w ktérym wybrzmiewa
sztuka wspolczesna i stanowi obok sztuki ,kanonicznej” przestrzen istotng wycho-
wawczo. Narastajgca stopniowo w latach 60. atmosfera myslenia alternatywnego
o edukacji, poszukiwanie nowych idei i drég dzialania oraz sposoboéw myslenia
o cztowieku i $wiecie, sprzyjata wytanianiu sie sztuki (takze wspétczesnej), jako
waznego narzedzia edukacyjnego. W pierwszych latach aktywnosci naukowej,
mocno inspirowanych pobytem na paryskiej Sorbonie, mtoda badaczka zywo za-
interesowana wzajemnymi powigzaniami estetyki i pedagogiki, szukata nowocze-
snych sposobow taczenia sztuki i edukacji. Wskazywata w tamtym czasie na nowa-
torski termin estetyczno-pedagogiczny wychowanie przez sztuke, nieprzypadkowo
przeciwstawiany klasycznemu terminowi wychowanie estetyczne (Wojnar, 1966,
s. 226). W ksiazce Perspektywy wychowawcze sztuki pisata: ,W epoce wspotczesnej
nastapifo wyrazne przesuniecie akcentu z zainteresowania wychowawcza rolg
piekna, a takze i sztuki opartej wylacznie na wartosci piekna klasycznego, w kie-
runku zainteresowania r6znymi kategoriami i réznymi warto$ciami sztuki” (Wojnar,
1966, s. 226). Nowocze$nie rozumiane przez nig wychowanie przez sztuke byto
czym$ wiecej, niz tradycyjne wychowanie estetyczne, utozsamiane ,raczej z pe-
dagogika kategorycznych imperatywéw niz «otwartego umystu»” (Wojnar, 1964,
s. 128). Nowe wychowanie przez sztuke rozszerzyto dawng koncepcje wychowa-
nia estetycznego (rozumianego jako ksztafcenie wylacznie wrazliwosci na sztuke
i piekno) o mozliwosci oddzialywania sztuki na catego cztowieka oraz ksztattowa-
nia postawy otwartego umystu, czyli postawy pelnej otwarto$ci na §wiat, napietej
uwagi, czujnosci, wrazliwosci i pelni przezycia (Wojnar, 1964, s. 291).
Poszukiwania nowatorskich relacji miedzy sztuka a edukacjg byly zwigzane
z nowoczesnym w tamtych czasie sposobem widzenia spotecznej i pedagogicz-
nej przydatnosci estetyki (Wojnar, 1964, s. 19) oraz ewolucjg potrzeb odbiorcow
w dziedzinie kontaktu ze sztuka i sposobow ich zaspokajania (Wojnar, 1964, s. 29).
Wojnar wielokrotnie powtarzata, iz ,wychowanie przez sztuke staje jako problem
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pilny i par excellence nowoczesny” (Wojnar, 1964, s. 36) i wskazywata nie tylko na
sztuke kanoniczna, ale takze na sztuke wspétczesng — odpowiadajacg chronologicz-
nie wspotczesnej epoce (Wojnar, 1984a, s. 108) — jako na przestrzen, ktéra wyra-
stajac ze wspolczesnego spoteczenstwa i ilustrujac typowo wspotczesne niepokoje
czlowieka XX w., wymaga uwzglednienia w postulowanej przez nia ,,nowoczesnej
pedagogice estetycznej” (Wojnar, 1964, s. 76). ,Nowe spojrzenie i na sztuke, i na
cztowieka jest z pewnoscig wynikiem takiego widzenia Swiata, jakie znajduje swdj
wyraz w réznych odmianach sztuki wspoétczesnej” (Wojnar, 1964, s. 128) — pisala
w Estetyce i wychowaniu, ksiazce stworzonej na podstawie obronionego na pary-
skiej Sorbonie doktoratu. W niej wlasnie po raz pierwszy ukazafa potencjat sztuki,
w tym takze wspébtczesnych jej dzialan artystycznych, w ksztaltowaniu postawy
otwartego umystu u odbiorcow, a szczegélnie u mtodziezy, dla ktérej sztuka staje
sie posrednikiem miedzy mlodym, rosnacym cztowiekiem, a Swiatem, do ktorego
ten wchodzi (Wojnar, 1964, s. 91).

To sztuka nowoczesna, podkreslata Wojnar, ujmuje zaréwno rzeczywistos$¢, jak
i samego czlowieka z wielu odmiennych punktéw widzenia, dociera do istoty jego
wewnetrznych sprzecznosci, odnajduje to, co zmienne i wielorakie. ,Zdziwienie
przed tym, co ludzkie, wyrazajace sie w nowej wizji artystycznej, rzutuje na przezy-
cia odbiorcy, uczestniczy w procesie otwierania jego umysiu, uwrazliwia go na to, co
nowe, niepokojace, nieznane” (Wojnar, 1964, s. 130). Sztuka wspolczesna odeszla
od wizji cztowieka idealnego podobnie, jak wspdlczesna estetyka zerwala z ideatem
piekna, pozostawiajac sobie mozliwo$¢ wnikniecia w istote losu cztowieka, w jego
najglebsze przezycia i doswiadczenia. ,Przedstawiajac problematyke aktualng
i trudna, sztuka czesto nie okre$la w jednoznaczny spos6b warto$ci moralnych, nie
ocenia i nie moralizuje z jakiego$ obowiazujacego punktu widzenia” (Wojnar, 1964,
s. 273), pozostawiajac odbiorcy réznorodnosc¢ interpretacji. Wyrastajac ze wspot-
czesnego spoteczenstwa sztuka najnowsza jednoczes$nie to spoteczenstwo ksztat-
tuje, odnoszac sie do potrzeb i postaw nowoczesnego czlowieka, w nowoczesnym
Swiecie postepu nauki i techniki. W postulowanej przez Wojnar ,.teorii wychowania
przez sztuke w ujeciu nowoczesnym” (Wojnar, 1964, s. 133), jest zatem miejsce
dla najnowszych dziatan artystycznych, umiejetnie wprowadzajacych odbiorcow
w nowy sposob widzenia §wiata (Wojnar, 1964, s. 313). Podkre$lanie przez nig ,,no-
woczesno$ci” w jej ujeciu wychowania przez sztuke (czy pedagogiki estetycznej) jest
charakterystyczne dla pierwszych publikacji Wojnar, w ktoérych wybrzmiewa potrze-
ba przekroczenia tradycyjnie rozumianego wychowania estetycznego i wpuszczenia
Swiezego powietrza do przenikajacych sie relacji sztuki i edukacji, by przezwyciezy¢
porazki tradycyjnej pedagogiki, akcentujacej przede wszystkim adaptacyjng strone
procesu wychowawczego (Wojnar, 1964, s. 271).
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Nauczyciel a sztuka wspo6lczesna

Profesor Wojnar traktowata wychowanie przez sztuke jako postepowe i no-
watorskie wychowanie dla przysziosci, przygotowujgce ludzi do tego, co nowe
i nieprzewidziane (Wojnar, 1964, s. 239) oraz unowoczes$niajace edukacje (Wojnar,
1968, s. 40). Z tego m.in powodu bylo w nim miejsce na najnowsze dziatania ar-
tystyczne, komentujace wspotczesnos¢ i profetycznie zerkajgce w przyszios¢. Do-
ceniajac demokratyzacje sztuki i fatwos¢ jej upowszechniania przy wykorzystaniu
nowoczesnej technologii drugiej potowy XX w., przede wszystkim radio i telewizje
(Wojnar, 1966, s. 140), wskazywatla na wszechobecno$¢ sztuki nowej, ktora ptynnie
wnika w codzienne zycie zarowno w postaci form i przedmiotéw plastycznych, jak
i elementow audiowizualnych (Wojnar, 1966, s. 16). Jak podkre§lata:

W réznych dziedzinach i wytworach sztuki wspoiczesnej mozna szukac potwierdzenia tych
wszystkich procesow, ktore skiadaja sie na dynamike wspoiczesnosci. Nowoczesny przewrdt
w sztuce wiaze sie przeciez chronologicznie z przewrotem w innych dziedzinach dziatalnosci
cztowieka, z postepem nauki i techniki. [...] Dzieki sztuce cztowiek rownoczesnie odkrywa Swiat
i wlasng potrzebe jego przeorganizowania (Wojnar, 1966, s. 58).

Wykorzystanie potencjafu sztuki wspoiczesnej w edukacji napotkato jednak na
wazng przeszkode. Wojnar byta swiadoma ogromnego problemu ograniczonych
kompetencji nauczycieli w zakresie sztuki wspolczesnej. Pisala: ,niestety wciaz
liczna jest grupa tych nauczycieli, ktorzy [...] niefrasobliwie odrzucajg wartos¢
wszystkiego, co wspétczesne wiasnie dlatego, ze jest inne i nowe w stosunku do
tego, co oni sami znajg i cenig” (Wojnar, 1968, s. 133). Podstawowym klopotem
nauczycieli jest wedlug niej niepokojgca rozbieznos¢ miedzy posiadaniem ugrun-
towanej wiedzy na okreslony temat, a poczuciem bezradnosci w stosunku do tego,
co nowe i wspotczesne. Wszystko, co ,nowe” opatruje sie przymiotnikiem ,niezro-
zumiate”, a tym samym staje sie ono ,,zbedne” (Wojnar, 1968, s. 133). Za tym idzie
kolejna trudno$¢ — nauczyciele nawykli sa do autorytarnego operowania swoja wie-
dza, a obecnos$¢ nowej sztuki w sytuacjach wychowawczych wymaga jednak innych
relacji miedzy nauczycielami a uczniami: bardziej dyskursywno-towarzyszacych niz
autorytatywno-pouczajacych. Orientacja we wspotczesnosci jest dla nauczycieli
niezwykle trudna, gdyz ,,zalamuje sie ich wiedza i autorytet wobec zjawisk aktual-
nych i nie majacych artystycznego precedensu” (Wojnar, 1968, s. 133).

Dostrzegajac problem nieprzygotowania nauczycieli do pracy edukacyjnej
z wykorzystaniem sztuki najnowszej, Wojnar w poczatkowym etapie wlasnej pracy
naukowej i akademickiej postulowata staranne wprowadzanie pedagogow w zjawi-
ska sztuki wspolczesnej, a tym samym w zjawiska zfozonej wspotczesnosci, gdyz
tylko dzieki zwielokrotnieniu ich kontaktéw z nowymi zjawiskami artystycznymi
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(przez przekazywanie im wiedzy o nich, interpretacje pedagogiczna, ale takze wta-
sne przezycia) moga ujawnic sie ,pewne elementy ogolniejsze, pewne prawidto-
wosci funkcjonujace jednak mimo pozornego chaosu i niekonsekwengji” (Wojnar,
1968, s. 135). Uczona zaznaczala, ze nowe zjawiska w sztuce moga wydawac sie na
poczatku bardzo kontrowersyjne, bo nie znajduja precedensu w znanych juz for-
mach wyrazu artystycznego, nie sg oswojone, ani dogtebnie wyjasnione. Dodatko-
wo czesto nie majg zadnego punktu odniesienia w dotychczasowych przezyciach,
doswiadczeniach i wiedzy odbiorcéw na temat sztuki (Wojnar, 1966, s. 217).

Sztuka najnowsza wymaga innego rodzaju percepcji — percepcji uczestnicza-
cej — i nie moze by¢ przedmiotem tradycyjnych ocen i interpretacji. Odbiorca
,w dawnym stylu”, odbierajacy dawna sztuke, byl wylacznie kontemplatorem,
szukal gotowego, zakonczonego i dookreslonego dziefa. Odbiorca nowej sztuki
nie znajduje sie przed dzietem, ale niejako wewnatrz niego i w kazdorazowym
akcie konstruktywnej percepgji (jak okreslata ja Wojnar) wspéttworzy jego struktu-
re, stajac sie tym samym wspottworcg (Wojnar, 1966, s. 106). Sztuka wspétczesna
przestaje by¢ estetycznym kontemplowaniem $wiata, staje sie narzedziem jego
przeksztafcania, poznaniem rzeczywisto$Sci wyrazajacym sie w dziataniu (Wojnar,
1966, s. 110). Irena Wojnar zaznaczala, iz kontemplacja estetyczna jest adekwatna
w stosunku do sztuki interpretowanej jako statyczne odzwierciedlenie statycznie
pojmowanej rzeczywistosci (szczegélnie zatem do sztuki klasycznej). Nowa sztuka
nabiera wyraznie charakteru dynamicznego, tworczego, odzwierciedla typ nowej,
nieustannie zmiennej rzeczywistosci i zaprasza do wspoétuczestniczenia w jej prze-
twarzaniu. Tym samym przezywanie takiej sztuki réwniez musi mie¢ charakter duzo
bardziej dynamiczny (Wojnar, 1966, s. 207). W po6zniejszych publikacjach autorka
doprecyzowata te nowa postawe wobec sztuki, piszac o dialektyce doznawania
i dziatania w doswiadczeniu dynamicznym, obejmujgcym ,,poruszenie” oraz aktyw-
nosc¢ psychiczng, odnoszacym sie do dwoisto$ci samej sztuki: jej trwalych warto$ci
zyskujacych nowe zycie w nowych formach i jej kreatywno$ci nawigzujacej do tego,
co trwate (Wojnar, 1984a, s. 86). Wiasnie z ta nowa postawa zwiazane sg problemy
owczesnych nauczycieli, przyzwyczajonych do po pierwsze zupelnie innych form
dziet sztuki, a po drugie zupelnie innego rodzaju interakcji z dzietem. Zdaniem
Wojnar taka , trudna” sztuka — ,,trudna w swoim wyrazie artystycznym operujacym
niedomoéwieniami i trudna w swoich treSciach nieafirmujacych, a petnych niepo-
koju” (Wojnar, 1966, s. 231) moze w pelni zrealizowa¢ nowocze$nie rozumiane
wychowanie przez sztuke. Wymaga to jednak przygotowania i zwiekszenia kom-
petencji odbiorczych u nauczycieli.

W odpowiedzi na opisany wyzej problem kadry pedagogicznej, Srodowisko
Uniwersytetu Warszawskiego (Katedra Pedagogiki Ogdlnej i Zaktad Teorii Wycho-
wania Estetycznego) oraz Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego (ZNP) juz w latach
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60. rozpoczelo organizowanie wakacyjnych kurséw dla nauczycieli, dotyczacych
wspotczesnych probleméw sztuki i wychowania estetycznego. Na szczego6lng uwa-
ge w kontekscie tematu niniejszego artykutu zastuguje trzecie spotkanie, ktore
odbylo sie w Gdansku w 1966 r., i byto w catosci poswiecone problematyce sztuki
wspolczesnej (Wojnar, 1968, s. 129). Swiadczy to niezbicie o Zywym zainteresowa-
niu w tamtym czasie Ireny Wojnar sztuka wspotczesna, jako przestrzenig wycho-
wawczg oraz Swiadomosci wagi wlaczania najnowszych propozycji artystycznych
do praktyki edukacyjnej.

Sztuka tradycyjna i wspolczesna — ,mikser” wychowawczy

Adaptacja i przezwyciezanie to dwie postawy, ktére zdaniem Wojnar, wyzna-
czaly tre$¢ zycia wspotczesnej jej mtodziezy: adaptacja do zastanej rzeczywistosci,
ale jednoczes$nie tworcze proby jej przezwyciezenia, przekroczenia tego, co dane
i poszukiwanie (tworzenie) nowego (Wojnar, 1964, s. 269). Nowoczesne wychowa-
nie przez sztuke, to zdaniem Profesor synteza adaptacji i przezwyciezenia, Iaczenie
przesziosci z terazniejszos$cig i przysztosScia, sztuki dawnej ze sztuka wspéiczesna.
»Sztuka wiekéw dawnych dostarcza licznych przyktadéw ukazujacych wieczny dra-
mat czlowieka, kolejne etapy jego dziejow, ale jednoczes$nie sztuka wspélczesna
niepokoi szukaniem nowych form twoérczych, dazeniem do odstoniecia nowych
tre$ci i nowych elementéw rzeczywistosci” (Wojnar, 1964, s. 270). Mifoda badaczka
pisata w latach 60. o nowocze$nie pojmowanym wychowaniu przez sztuke jako
o ,mikserze” réznych tresci i wartos$ci estetycznych, jako o swoistym przewodniku
zarowno po nowych dziedzinach sztuki, jak i arcydzietach, ktore dzieki nowym
formom upowszechniania staja sie bliskie i dostepne na co dzien (Wojnar, 1966,
s. 17). Jak pisata: ,,Sztuka zbliza sie do zycia: do powszechnej codziennosci i do in-
tymnych osobistych pragnien i przezyc¢ kazdego cztowieka, ktory w dzietach sztuki
dawnej i wspotczesnej probuje odnalez¢ elementy tak potrzebnej mu madrosci
i piekna” (Wojnar, 1966, s. 62). Wojnar powtarzala za estetykami, iz odmiennie niz
w nauce czy technice, w sztuce nie istnieje postep, a nowe dziela nie sg ani lepsze,
ani gorsze od tych tworzonych we wczesniejszych wiekach. Sg inne, gdyz wyrastaja
z zupelnie innej rzeczywisto$ci, stuza zatem odmiennym celom i wyrazaja inne pro-
blemy. Co wiecej, Wojnar pisala, ze sztuka wspoétczesna proponuje wartosci, ,.ktore
wszakze nie muszg zastepowac czy przezwycieza¢ tego, co dawne i utrwalone.
Koegzystencja wartoS$ci okresla zasade pluralizmu czy tez uniwersalizmu wspotcze-
snej kultury” (Wojnar, 1990, s.18). Nowa sztuka jest prébg poznania rzeczywistosci
wspétczesnej w wielorakich aktach tworczych, w réznych rodzajach artystycznego
tworzywa i ,jako «projekcja» wspoéiczesnego cziowieka probuje ukazac jego obraz,
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analogicznie zresztg jak czynila to sztuka wszystkich epok minionych, poszukujac
w zmieniajgcym sie obliczu czlowieka «wiecznej» prawdy i «wiecznej» madrosci”
(Wojnar, 1966, s. 60).

Badaczka stwierdzala, ze sztuka dawna, ukazujaca $wiat i ludzi przesziosci, jest
dla nas egzemplifikacjg ,wiecznych” probleméw moralnych, ideatéw i konfliktow
cztowieka (Wojnar, 1966, s. 59), sztuka wspoélczesna za$ (poza tym, ze jest Zrodtem
wiedzy o dniu dzisiejszym) nie tylko opisuje i ttumaczy nasza dzisiejsza codzien-
nos¢, ale takze, nabierajac charakteru konstruktywnego, tworzy i przeksztalca
dzisiejszy $wiat (Wojnar, 1966, s. 58). Symbiotyczne potaczenie starego z nowym
w wychowaniu przez sztuke pozwala dostrzec, z jednej strony, trwanie wartosci
w zmieniajgcych sie formach sztuki, a z drugiej strony z otwartos$cig patrze¢ na po-
szukiwania artystow wspotczesnych, ktérzy uzywajac nowego jezyka méwig nam
co$ waznego o aktualnej rzeczywistosci. Artystyczne podroze w czasie i przestrze-
ni, jakie umozliwia dzisiejszy swiat, tworzenie indywidualnego ,muzeum wyobraz-
ni” taczacego sztuke dawng i wspotczesna, staja sie waznymi czynnikami utatwia-
jacymi odbiorcom interakcje ze sztukg wszystkich czaséw i wszystkich krajéw, ze
sztukq wspoltczesna, jak i najdawniejszg (Wojnar, 1966, s. 60). Dostepno$¢ zar6wno
sztuki dawnej, jak i wspolczesnej stwarza ogromna szanse edukacyjng, pamietac
jednak nalezy, ze sama dostepnos¢ nie wystarczy, aby czlowiek odczuwat i rozu-
miat sztuke (Wojnar, 1964, s. 35, Wojnar, 1984b, s. 127). I w tym kontekscie razem
z Uczong wracamy do nowocze$nie rozumianej teorii wychowania przez sztuke.

Zakonczenie

Analizujac etap formowania sie polskiej teorii wychowania estetycznego Ireny
Wojnar trzeba podkresli¢ nieustanne wigzanie przez nig bogactwa doswiadczen es-
tetyczno-pedagogicznych przesziosci z wkitadem doswiadczen aktualnych oraz bi-
jace z jej wezesnych publikacji pragnienie nowosci i préoby poszukiwania sposobéw
przezwyciezenia btedéw wychowania tradycyjnego (Wojnar, 1964, s. 239). Lektu-
ra jej pierwszych monografii daje niesamowita przyjemnos$¢, gdyz ujawnia obraz
bezkompromisowe]j badaczki, ciekawej §wiata i nowej sztuki, wtasnie w latach 60.
ze szczegolng intensywnoscia zwracajacej sie w strone cztowieka i spoteczenstwa.
Czytajac Estetyke i wychowanie, Perspektywy wychowawcze sztuki czy Nauczyciela i wy-
chowanie estetyczne czu¢ niemalze atmosfere paryskiej kultury poczatku drugiej
potowy XX w. oraz klimat nowej sztuki, z jej otwarciem na poszukiwanie nowych
rozwigzan formalnych, nowych tematéw i nowych relacji z odbiorca.

W pézniejszych publikacjach Wojnar wspominata o kontrowersyjnosci sztuki
wspolczesnej, zauwazala wieloznacznosc¢ pojecia sztuka, wielorakos¢ zjawisk artys-
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tycznych, obecnos¢ ,,pseudosztuki”, ,parasztuki” i ,antysztuki” oraz zacieranie sie
granic miedzy nimi (Wojnar, 1984a, s. 34). Pisata o rozpowszechniajagcym sie po-
gladzie, jakoby sztuka coraz bardziej oddalata sie od spraw zyciowych i stawata
sie zbyt hermetyczna, niezrozumiata, ,niemal antyludzka” (Wojnar, 1984a, s. 109).
Przedstawiajgc w latach 80. sztuke, jako podrecznik zycia, nie pomineta jednak
sztuki wspotczesnej, mimo ze z mniejsza intensywnos$cig wypowiadala sie juz
o najnowszych propozycjach artystycznych: ,Sztuka wspoéltczesna stanowi zespoét
kaprys$nych i r6znorodnych konstruktéw bogatej wyobrazni, ktére tgcznie sktadaja
sie na obraz swiata chaotyczny i poszarpany, pozostajacy w nieustannym ruchu,
napieciach i poszukiwaniu” (Wojnar, 1984a, s. 108). Niezmienne za$ twierdzila, ze
sztuka jest zawsze obrazem swoich czaséw i powstaje w zgodzie z bezposrednig
aktualno$cia, a zatem sztuka wspolczesna wyraza przezycia, marzenia i doswiad-
czenia czlowieka wspélczesnego (Wojnar, 1984a, s. 44). ,Stwierdzi¢ wiec trzeba,
iz sztuka wspoéliczesna otwierajgc przed nami nowe horyzonty rzeczywistosci
przedmiotow, uczuc i podswiadomosci w istotny spos6b moze przyczynic sie do
zaostrzenia i rozszerzenia skali naszej ciekawosSci Swiata” (Wojnar, 1984a, s. 112).
W tym takze tkwi jej edukacyjny potencjal.

Wspolczesne formy artystyczne, mimo czestego niezrozumienia i kontrower-
syjnosci, stopniowo toruja sobie droge do przezy¢ odbiorcéw i staja sie waznym
elementem budujacym ich swiadomos$¢. Nadal aktualne sa stowa Ireny Wojnar:
»Sztuka wspélczesna, mimo swych niewatpliwych kontrowersji, jest takze odbi-
ciem rzeczywistosci, odbiciem cziowieka i jego probleméw, a zatem moze by¢
uznana za zrodlo wiedzy o wspétczesnosci” (Wojnar, 1966, s. 59). Analizujac teksty
badaczki wida¢, ze stopniowo sztuka wspolczesna przestata by¢ przez nig wyod-
rebniana, a w ciekawych erudycyjnie tekstach przetomu XX i XXI w., wyrazajacych
potrzeby i niepokoje wspotczesnej humanistki, sztuka wybrzmiewa juz tylko jako
pewna catos$¢ i stopniowo usuwa sie w cien, oddajac pole edukacji humanistycz-
nej (Wojnar, 2000). W tym czasie coraz czeSciej zaczely sie takze pojawiac glosy
krytyczne wobec teorii wychowania estetycznego, wskazujace na jej zachowaw-
czy charakter, a niekiedy nawet na konserwatyzm i tendencje do petryfikacji za-
stanych struktur kulturowo-spofecznych (Pankowska, 2013, s. 173). Innowacyjny
charakter nowoczesnego wychowania przez sztuke, o jakim pisata Irena Wojnar
w latach 60. stopniowo zanikal, co zbiegto sie w czasie z obnizaniem sie rangi edu-
kacji estetycznej w srodowisku pedagogicznym oraz pojawiajacymi sie zarzutami
o stagnacje refleksji naukowej dotyczacej edukacji estetycznej na poczatku XXI w.
(Zalewska-Pawlak, 2017, s. 138). Teoria wychowania estetycznego stata sie w ostat-
nim 20-leciu samotng wyspa, znajdujaca sie poza obszarem dyskusji prowadzonych
w obrebie wspoiczesnych nauk humanistycznych i spotecznych, jak i poza coraz
intensywniej rozwijajacym sie obszarem nowej praktyki edukacyjnej w polu sztuki
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(Moszkowicz, 2005, s. 22). Taka sytuacja wydaje sie o tyle zaskakujaca, ze wtasnie
XXI w. otworzyt zwrotem edukacyjnym w sztuce wspotczesnej nowe relacje miedzy
sztukg a edukacjg (O’Neill, Wilson, 2010), a takze stat sie olbrzymiag szansg dla $ro-
dowiska pedagogicznego na zaakcentowanie wagi dziatan pedagogicznych w polu
sztuki oraz efektywnosci i nowatorstwa wspolipracy artystow z pedagogami/ eduka-
torami (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020). Teoria wychowania estetycznego Wojnar,
przesycona duchem nowatorstwa, w momencie kiedy powstawata, nie odnalazta
sie juz w obliczu nowych praktyk artystyczno-edukacyjnych obecnego wieku. To
jednak nie przekresla jej szansy na bycie istotnym odniesieniem przy najnowszych
analizach sposobow przenikania sie przestrzeni artystycznej i edukacyjnej (Kwiat-
kowska-Tybulewicz, 2016). Moze warto wroci¢ do poczatkéow teorii wychowania
przez sztuke, doceniajgcej roznorodne formy sztuki, takze kontrowersyjng sztuke
nowoczesna? Moze to utatwi wiedzy akademickiej, dotyczacej wychowania przez
sztuke, wyj$¢ z kregu ,niedopasowania do wspotczesnosci”, o ktérym piszg nie
tylko pedagodzy (Moszkowicz, 2005, s. 22), ale takze artySci?

Bardzo trafnie i artystycznie zilustrowal wspotczesna, karykaturalng postac¢ wy-
chowania estetycznego Jacek Dehnel w powiesci Krivoklat, piszac:

[...] wnaszym mitujacym sztuke kraju legion nauczycieli i nauczycielek zostat oddelegowany
do wpajania dzieciom i mtodziezy umitowania sztuki, co prowadzi, rzecz jasna, do kompletnej
katastrofy, do kompletnego wynaturzenia, zniweczenia kultury, polegajacego na poczatkowym
zduszeniu jej w dzieciecych organizmach, a nastepnie na wieloletnim jej doduszaniu, niedo-
puszczaniu, by zalegta sie w tych miodych, wrazliwych ludziach, i to wszystko oficjalnie poprzez
nauczanie kultury. Zrazanie poprzez rzekome zachecanie, czyli wykorzenianie zrozumienia sztu-
ki poprzez rzekome uczenie zrozumienia sztuki, tak to wyglada, panie Zeyetmayer, i inaczej
wygladac nie chce (Dehnel, 2016, s. 188).

Skoro coraz czeSciej to artySci wspolczesni szukajg inspiracji w przestrzeni pe-
dagogicznej (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2022), moze powinniSmy w koncu raz na
zawsze przemieni¢ karykature edukacji przez sztuke i zaczac inspirowac sztuka
do samodzielnego zmieniania $wiata? Przeciez nie o zniechecanie do sztuki nam
chodzi...
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Wprowadzenie

Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie dziatalnosci Ireny Wojnar na
forum dwoch organizacji miedzynarodowych: The International Society for Educa-
tion through Art (InSEA) i United Nations Educational, Scientific and Cultural Orga-
nization (UNESCO). Kolejnym zamystem jest przeglad najwazniejszych idei, ktore
promowata w ramach tej wspotpracy oraz dziatan, w ktére byta zaangazowana.

Podjatem to zadanie jako uczen realizujacy idee edukacyjne profesor Wojnar od
czterdziestu lat. Przez wiele lat inspirowata mnie ona do aktywno$ci naukowej na
forum miedzynarodowym, co spowodowalo, ze to wtasnie idee promowane przez
te Uczong w ramach zagranicznych kongreséw i konferencji byly mi szczegélnie
bliskie. Czesto stanowily dla mnie punkt wyjscia do przygotowywanych wystapien
i referatow, podstawe podejmowanych studiow i badan. Sg to nie tylko watki zwia-
zane z tematem wychowania przez sztuke, ktory przez wiele lat stanowil gtowny
obszar zainteresowan badawczych Wojnar. Dziatajac na forum miedzynarodowym,
podejmowatla ona takze zagadnienia edukacji humanistycznej, wyrazata troske
o rozwoj wspolnoty ogoélnoludzkiej w perspektywie ,ziemi ojczyzny” (okreslenie
Edgara Morina), promowata postulat edukacji permanentnej i idee kultury pokoju.

Przez ponad trzydziesci lat (poczawszy od polowy lat 60. do konca lat
90. XX w.) wspotpraca z organizacjami miedzynarodowymi stanowita bardzo wazny
obszar aktywnosci naukowo — badawczej Wojnar. W tym okresie byta ona aktywna
uczestniczka miedzynarodowych kongreséw, wspotautorka publikacji przygoto-
wywanych z udziatem ekspertéw z réznych stron $wiata, a takze badaczka, ktora
propagowata idee InSEA i UNESO w polskiej pedagogice. Od konca lat 90. kiedy
to wiek i stan zdrowia uniemozliwily Irenie Wojnar podr6zowanie, wciaz $ledzita
ona kolejne publikacje, raporty z konferencji i kongreséw, kontynuowata korespon-
dencje z niektérymi cztonkami InSEA i UNESCO. Jezeli przygladamy sie spusciznie
profesor Wojnar i prébujemy wydoby¢ z niej to, co jest szczeg6lnie wazne, co po-
zwala zrozumie¢ wkiad Uczonej w rozwdj pedagogiki, nie mozemy pomina¢ tego
obszaru jej pracy. Byl on bowiem (i jest do dnia dzisiejszego) inspiracja dla wielu
jej ucznidéw, zaréwno tych, ktorzy kontynuuja badania w okres§lonych obszarach
badawczych, jak i tych, ktorzy staraja sie podtrzymywac wspotprace ze wspomnia-
nymi organizacjami.

W niniejszym artykule omoéwie kolejno najwazniejsze zagadnienia zwigzane
ze wspotpraca Wojnar z UNESO, a nastepnie z InSEA. Skoncentruje sie na konkret-
nych inicjatywach, w ktére angazowala sie profesor Wojnar (kongresy, konferencje,
publikacje), a takze zasygnalizuje najwazniejsze idee, ktére promowata w ramach
tej dziatalnosci. Podstawg sa dla mnie dane biograficzne i bibliograficzne (Piejka,
2013), a takze te teksty autorstwa Wojnar, ktére albo zostaly przygotowane dla
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UNESCO i InSEA, albo wprost odnoszg sie do kongreséw i sympozjow, w ktorych
ona uczestniczyta. Wazne zrodio wiedzy stanowig dla mnie takze liczne rozmowy,
ktore na przestrzeni kilkudziesiecioletniej wspotpracy prowadziliSmy, zgromadzo-
na przez autorke Wychowania estetycznego dokumentacja dotyczaca zagranicznych
kongreséw oraz referaty i wyktady Wojnar, ktérych mogtem wystucha¢ podczas
organizowanych przez nig spotkan naukowych, nie tylko w Polsce.

Dzialalnos¢ Ireny Wojnar na forum UNESCO

Dziatania Wojnar na forum UNESCO byty mozliwe dzieki jej wspoétpracy z Bog-
danem Suchodolskim, ktéry byt mandatariuszem wstapienia Polski do tej organi-
zacji 16 listopada 1945 r. w Londynie. Wspotprace z UNESCO Wojnar rozpoczeta
w 1968 r. Ostatni kongres, w ktérym uczestniczyta, miat miejsce w roku 1992.
Aktywna dziatalno$¢ profesor Wojnar w ramach tej organizacji trwata wiec dwa-
dzieScia cztery lata. W tym okresie Wojnar zaznaczyta swoja obecnos¢ w UNESCO
przede wszystkim jako ekspert w dziedzinie estetyki i wychowania przez sztuke,
edukacji i samoedukacji permanentnej, edukagji kulturalnej, wychowania dla poko-
ju i ksztattowania kultury pokoju. Odzwierciedla to m.in tematyka referatéw, ktore
wyglaszata podczas miedzynarodowych kongresow UNESCO. W latach 1968-1969
byly to wystapienia w Wenecji i dotyczyly tworczosci i ekspresji, w 1972 r. w Gre-
noble oraz w 1978 r. w Hamburgu — edukacji permanentnej, w 1974 r. w Paryzu
iw 1977 r. w Rostocku — znaczenia wychowania estetycznego w ksztatceniu ogél-
nym cztowieka (Piejka, 2013, s. 77-79). Wskazuja na to takze publikacje, ktorych
Wojnar byfa autorka lub wspétautorka. Przyklady, ktére mozna przywota¢, to
opracowanie miedzynarodowej bibliografii na temat wychowania estetycznego
(Wojnar, 1978), a takze miedzynarodowy raport Areas of Learning Basic to Lifelong
Education, przygotowany przez zesp6t dziewieciu ekspertéw pod przewodnictwem
Paula Lengranda (Lengrand, 1986). Tworczyni teorii wychowania estetycznego jest
autorka rozdzialu poswieconego roli i znaczenia sztuki w procesie permanentnej
samoedukacji, ktory zostatl zamieszczony w tym raporcie (Wojnar, 1986). Polskie
wydanie tej ksiazki: Obszary permanentnej samoedukacji, w przektadzie Ireny Wojnar
i Jerzego Kubina, ukazato sie w roku 1995. Jest to przyktad zaangazowania profesor
Wojnar w promowanie ideatéw UNESCO na gruncie polskiej pedagogiki. W wielu
swoich tekstach analizowatla ona raporty i inne publikacje, ktére powstawaly pod
auspicjami tej organizacji, podkres$lajac ich znaczenie dla myslenia o edukacji
i szerzej — dla myslenia o interakcji cztowiek — $wiat (m.in. Wojnar 2000, 2008).
Profesor upowszechniata idee i postulaty UNESCO w réznych gremiach i Srodowi-
skach naukowych w Polsce. Jednym z nich byl Komitet Prognoz ,,Polska 2000 Plus”
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przy Prezydium Polskiej Akademii Nauk, z ktérym Wojnar byta zwigzana od roku
1970 do swojej $Smierci. Przez wiele lat kierowata w nim Zespotem Edukacji i Kul-
tury (juz sama ta nazwa nawiazuje do jednego z podstawowych celow UNESCO:
promowania okreslonych wartosci poprzez kulture i edukacje), organizujac liczne
konferencje i sympozja naukowe. Odwotywanie sie do inicjatyw i dziatan UNESCO,
wskazywanie raportéw, jakie powstaty w ramach tej organizacji, stanowito staty
i merytorycznie bardzo wazny motyw aktywnos$ci profesor Wojnar w Komitecie.
Potwierdzajq to m.in. takie publikacje, jak: Edukacja wobec wyzwan XXI wieku (Woj-
nar, Kubin (red.), 1996; Edukacja i kultura. Idea i realia interakcji (Wojnar, 2006); Alter-
natywy i zobowigzania (Wojnar, 2012).

Opisanie wszystkich idei UNESCO, ktére Wojnar uznawata za wazne i godne
upowszechniania wymagatoby osobnej monografii. Ponizej zasygnalizuje wiec
tylko kilka z nich, odnoszacych sie bezposrednio do podstawowego przestania
UNESCO: budowania porozumienia miedzy ludzmi poprzez edukacje i kulture.

Przestanie to zostalo wyrazone w Akcie Konstytucyjnym UNESCO (1947).
W preambule do niego zapisano: ,,Skoro wojny biorg poczatek w umystach ludzi,
to takze w umystach ludzi trzeba budowac¢ podstawy pokoju” (zob. UNESCO, 1947).
Z tak sformutowanego zalozenia wynikajg podstawowe cele dzialania UNESCO,
ktore okreslono jako przyczynianie sie do utrzymania pokoju i bezpieczehstwa,
zacies$nianie przez edukacje, nauke i kulture wspétpracy miedzy narodami w celu
zapewnienia powszechnego poszanowania sprawiedliwosci, praw cztowieka oraz
fundamentalnych wolnosci dla wszystkich ludzi, bez wzgledu na rase, pte¢, jezyk
lub religie.

Profesor Wojnar nie tylko pokazywata, jak wazne w realizowaniu tych ce-
léw sg dziatania edukacyjne wykorzystujace kulture i sztuke, ale tez promowata
je w polskiej pedagogice. Wychowanie dla pokoju okreslata jako przekazywanie
uniwersalnych wartosci i ksztaltowanie trwalych postaw, rozwijanie umiejetnos$ci
pozwalajacych by¢ aktywnymi obywatelami $wiata i umozliwiajacymi pokojowe
wspolistnienie ludzi (Wojnar, 2000, s. 120; Wojnar, 2008, s. 61). Wskazywata wazne
inicjatywy UNESCO w tym zakresie, m.in. Miedzynarodowy Rok Szerzenia Kultury
Pokoju (2000). Wprowadzono wéwczas pilotazowy program edukacyjny w 15. kra-
jach Swiata. Wartosci, na ktére ukierunkowano dziatania kulturalne i edukacyjne,
to: prawa czlowieka, demokracja, miedzynarodowe zrozumienie, solidarnos¢, za-
chowanie dziedzictwa kulturowego, tozsamo$¢ osoby wobec innych, internacjo-
nalizm, ochrona $§rodowiska, rozw6j duchowy. Wojnar dostrzegata w tej inicjaty-
wie przezwyciezenie powierzchownego i upolitycznionego hasta ,walki o pokéj”
i realne dziafania na rzecz oddolnego ,,czynienia pokoju” (Wojnar, 2000, s. 110).
Wskazywata na donioste znaczenie eksponowanych przez UNESCO zatozen, zgod-
nie z ktorymi:
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[...] kazdy czionek spoleczenstwa powinien uznawac wartos$ci okreslajgce dobre samopo-
czucie ludzi, takie jak sprawiedliwos¢, wolnos¢, odpowiedzialnosc, rownosé, godnosé, poczucie
bezpieczenstwa, solidarnos$¢; kazdy cztonek spoteczenstwa moze by¢ aktywny w lokalnej wspol-
nocie, a takze winien by¢ przygotowany do realizowania harmonii na skale globalna, akceptujac
jednoczesnie zréznicowanie ludzkosci; kazdy czlonek spoteczenstwa winien realizowac dziatal-
nosc¢ indywidualng i w ramach wspélnoty, na rzecz ochrony srodowiska w celu zapewnienia pra-
wa do zréwnowazonej przysztosci dla nadchodzacych pokolen (Wojnar, 2000, s. 120).

Wojnar zaznaczata, ze z problematyka wychowania dla pokoju $cisle zwigzane
jest zagadnienie tworczej roznorodnosci Swiata. Czesto przywolywata w tym kon-
tekscie Raport UNESCO pod redakcja Javiera Pereza de Cuellar Our Creative Diversity
(1996), ktory powstat jako efekt Swiatowej Dekady Rozwoju Kulturalnego UNESCO/
ONZ (lata 1988—1997). O raporcie tym pisata:

W dokumencie tym mamy tez niezwykle sformutowang koncepcje rozwoju. Rozwoj to state
rozszerzanie i wzbogacanie mozliwos$ci wyboru; taka jest wiasnie intencja wszelkiego rozwoju
— nie wiecej lub bogaciej, efektowniej, dostatniej — tylko wiecej mozliwosci r6znego rodzaju
wyboréw. Ten dokument jest — jak mysle — dla pedagogéw pewnym zrédiem nowych refleks;ji
wyznacznikiem dziafania. Jest pewna propozycja uwzglednienia réznych aspektéw tozsamosci,
myslenia o wzbogacajacej roli innosci i réznorodnosci, ale dzieki istnieniu takze wspdlnoty pod-
stawowych wartosci: by¢. Wspélnoty podstawowego wyznacznika, jakim jest warto$¢ cztowieka,
jednostki, wspolnoty (Wojnar, 2000, s. 107-108).

Tre$¢ raportu, uwypuklajaca wielkg wartos$¢ ludzkiej ré6znorodnosci, stata sie
dla Ireny Wojnar wazng inspiracja w rozwijaniu jej idei trzech tozsamosci czto-
wieka (tozsamos$¢ narodowa, tozsamos$¢ kontynentalna, tozsamos$¢ uniwersalna).
Analizujac je, profesor Wojnar koncentrowata sie na powigzaniach miedzy ré6znymi
wymiarami tozsamosci i na potrzebie takich dziatan edukacyjnych, ktére pozwo-
la jednostce dostrzec jednos¢ w swojej wewnetrznej ztozonosci, doceni¢ wartos¢
réznorodnosci ludzi i otworzy¢ sie na mozliwosci tworzenia wspélnoty z innymi.
Jest to podazanie droga, ktéra wyznaczyli autorzy raportu Our Creative Diversity
i wyrazne wskazanie roli, jaka edukacja wielokulturowa i miedzykulturowa moze
odegra¢ w wychowaniu dla pokoju.

UNESCO od poczatku swojego istnienia uznawato edukacje za jedng z naj-
wazniejszych drog realizowania swojego podstawowego przestania. Zostalo
to podkreslone wielokrotnie, nie tylko w Akcie Konstytutywnym tej organizagji,
ale tez w raportach UNESCO poswieconych tej problematyce (m.in. Faure, 1975;
Lengrand, 1986; Delors, 1996). Takie spojrzenie na edukacje, ktére eksponuje jej
zobowigzania zaréwno wobec wszechstronnego rozwoju cztowieka, jak i wobec
celéow ponadjednostkowych, spotecznych, byto bardzo bliskie profesor Wojnar.
Na forum wspotpracy z UNESCO data wyraz swoim przekonaniom w tym zakre-
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sie przede wszystkim poprzez zaangazowanie sie w projekt koordynowany przez
Paula Lengranda. Dotyczyl on potencjatu edukacji permanentnej, ukazywanego
przez pryzmat dziewieciu parametréw zycia i rozwoju czlowieka. Parametry te
uznano za znaczgce w réwnym stopniu dla edukacji interpretowanej egzystencjal-
nie, w ujeciu podmiotowym, jak tez dla edukacji w konteks$cie spotecznym (Wojnar,
2008, s. 110). Efektem koncowym projektu byta wspomniana juz publikacja Areas of
Learning Basic to Lifelong Education (Lengrand, 1986). Szczegoélny wktad Wojnar do
projektu Lengranda polegat na wyeksponowaniu roli sztuki i aktywno$ci tworczej
w edukacji cztowieka. W rozdziale Rola i znaczenie sztuki podkreslita ona, iz dwie
idee sg rownie prawdziwe: ,,uczy¢ sie, aby by¢” oraz ,,zy¢, aby sie uczy¢”, ujmujg
bowiem sens ludzkiej tworczosci i rozwoju. ,,One wtasnie przyblizajg nam orygi-
nalnos$¢ idei edukacji permanentnej, odpowiadajacej otwartej koncepcji cztowieka,
ktory ,,wciaz staje sie tym, kim jest” (Wojnar, 1995, s. 129). W ,,stawaniu sie” czto-
wieka, w budowaniu przez niego relacji z otoczeniem, szczeg6lng role odgrywa
aktywnosc¢ tworcza. Argumentujgc swoje tezy profesor Wojnar przywotata opinie
Henri Bergsona, zawarte w dziele L'Evolution créatrice. Przypomniala jego stowa:

Jesli wiec we wszystkich dziedzinach tryumfem zycia jest tworczos$¢, czyz nie mamy powodu
przypuszczac, ze zycie ludzkie ma swoja racje istnienia w takich procesach twérczych, ktore
moga — w odréznieniu od twoérczosci artysty i uczonego — dokonywac sie w kazdym momencie
i u wszystkich ludzi: tworzeniu siebie przez siebie samego, powiekszaniu osobowosci dzieki wy-
sitkowi, ktory wytwarza wiele z matego co$ z niczego i nieustannie pomnaza istniejagce bogactwo
w $Swiecie (Bergson, 1907, za: Wojnar, 1995, s. 129).

Swiadome swoich mozliwosci, odpowiedzialne (za siebie i za innych) i twor-
cze jednostki sg nadzieja na budowanie pokojowej przysztosci $wiata. Rozwdj ich
potencjatu powinna wspiera¢ humanistyczna edukacja i jest to jedno z jej najwaz-
niejszych zadan. Istnieje wiele sposobow realizowania go, jednak szczegolne moz-
liwosci w tym zakresie zwiazane sg ze sztuka. W ten sposéb mozna podsumowac
przestanie Wojnar, wynikajace z jej wspotpracy z UNESCO. Wiele zwigzanych z nim
idei profesor Wojnar promowata takze w ramach swojej dzialalnosci w InSEA —
organizacji afiliowanej przez UNESCO.

Dzialalnos¢ Ireny Wojnar na forum InSEA

Poczatek wspoétpracy Wojnar z Miedzynarodowym Stowarzyszeniem Wychowa-
nia przez Sztuke InSEA miat miejsce w latach 50., podczas jej studiow na paryskiej
Sorbonie, gdzie jako stypendystka Fundacji Forda przeczytata ksigzke angielskiego
krytyka sztuki, poety i filozofa, Herberta Reada Wychowanie przez sztuke (Read, 1943).
Promowane w niej idee wzbudzily bardzo duze zainteresowanie Uczonej. Opisafa je
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w przygotowywanej wowczas rozprawie doktorskiej w zakresie estetyki: Situation
actuelle de la jeunesse par rapport a I'art. Z Readem spotkata sie osobiscie w 1964 r.,
w Amsterdamie podczas Kongresu Estetyki. Kongresy Estetyki organizowal Miedzy-
narodowy Komitet Estetyki pod przewodnictwem promotora Ireny Wojnar, profesora
Etiene’a Souriau. Odbywaly sie one co cztery lata, poczawszy od 1960 r. Zachecona
przez Reada Wojnar doprowadzita do wydania polskiego przektadu jego ksiazki Wy-
chowanie przez sztuke (Read, 1976). Publikacja w ttumaczeniu Anny Trojanowskiej-
-Kaczmarskiej poprzedzona zostala wstepem autorstwa Wojnar Wizja cztowieka
uskrzydlonego. Profesor Wojnar w tym eseju nazwala dzieto Reada swoistym mani-
festem w obronie czlowieka zagrozonego przez procesy alienacyjne w cywilizagji
technokratycznej i konsumpcyjnej. Jest to manifest ukazujacy role i znaczenie sztuki
oraz procesow tworczych w rozwoju cztowieka, a takze w przetamywaniu przez nie-
go poczucia alienacji (Wojnar, 1976, s. Lll). Gtebokie przekonanie o wychowawczym
potencjale sztuki, o ukrytych w niej mozliwosciach ksztaltowania jednostek i calych
spoleczenstw przenikalo naukowe myslenie Ireny Wojnar juz w okresie przygoto-
wywania rozprawy doktorskiej. Spotkanie z Readem, zapoznanie sie z gloszonymi
przez niego pogladami, z pewnoscia to przeswiadczenie ugruntowato.

Zainteresowanie ideami propagowanymi przez Reada zaowocowato takze ak-
tywna pracg Tworczyni teorii wychowania estetycznego na forum InSEA. Ta afiliowa-
na przez UNESCO organizacja o $wiatowym zasiegu, rozpoczeta swoja dziatalno$¢
podczas seminarium w Bristolu w 1951 r., a Read byl inicjatorem jej powstania.
InSEA pofaczyta sie z istniejacg od roku 1904 Federacjg nauczycieli rysunku Fédéra-
tion Internationale pour I'Education Artistique (FEA).

InSEA to wspoélnota wychowawcow i ludzi dobrej woli, dostrzegajacych ogrom-
ny potencjat wychowawczy sztuki i aktywnosci tworczej cztowieka. Jest to organi-
zacja o zasiegu Swiatowym, propagujaca dialog kultur, edukacje miedzykulturowg
przez sztuke, upowszechniajgca idee wychowania dla pokoju i kontynuujaca pacyfi-
styczne dzialania Reada. Organizuje ona cykliczne Swiatowe i regionalne kongresy,
stanowigce forum wymiany wynikow badan nad problematykg wychowania przez
sztuke. InSEA promuje kreacje i aktywno$¢ twércza, nie tylko w procesach edukagji
dzieci i mlodziezy, ale takze calego spoteczenstwa — w konteksScie idei edukacji
permanentnej. To specyficzne forum wspotpracy miedzynarodowej, podejmujace
réznorodne projekty badawcze, artystyczne i edukacyjne.'

Profesor Wojnar bratfa udziat w pracach InSEA od konca lat 50. (pierwszy mie-
dzynarodowy kongres, w ktorym uczestniczyta, odbyt sie w roku 1958 w Bazylei).

! Na temat dzialalnosci InSEA pisalem szerzej w artykule: Wspdipraca Zaktadu Teorii Wycho-
wania Estetycznego z INSEA. Historia i wspofczesnosc, ,Kwartalnik Pedagogiczny”, 2017, nr 4 (246),
s. 139-151.
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Wielokrotnie byta wybierana byla do wtadz tej organizacji — w latach 60. do wiadz
regionalnych (Regional Council) i europejskich (European Council), w latach 70.
i 80. — do wtadz $wiatowych (World Council). W okresie 1988-1991 petnita funkcje
wiceprzewodniczacej tej organizacji. Wspotpracowata z najwybitniejszymi konty-
nuatorami idei Herberta Reada, jak Eliot Eisner, Elanor Hipwell, Marie-Froncoiise
Chanane, Anna Mae Barbosa, Kit Grauer, John Steers, Diederik Schonau. Za wybitne
osiagniecia i wieloletnig prace organizacyjng i naukowa na forum InSEA zostata
odznaczona w 1989 r. nagrodg Edwina Ziegfelda.

Organizacja podkreslajaca wychowawczy potencjat sztuki stata sie dla Wojnar
miejscem, w ktérym mogta wejs¢ w dialog z ludZmi myslacymi podobnie jak ona,
dzieli¢ sie wtasnymi do$wiadczeniami badawczymi i z biegiem lat wzmacnia¢ swdj
autorytet jako Swiatowy ekspert zajmujacy sie problematyka wychowania przez
sztuke. Tytuly przytoczonych ponizej referatow, wyglaszanych przez Wojnar pod-
czas regionalnych i $wiatowych kongreséw, symbolicznie odzwierciedlaja najwaz-
niejsze zagadnienia badawcze, ktérym podporzadkowana byta jej praca w InSEA
i ktore rozwijala takze na gruncie polskiej pedagogiki.

Referat zaprezentowany na Kongresie w Pradze w 1966 r. nosit tytut L'art et la
contribution a la formation de ’homme moderne (Sztuka i jej rozne dziedziny w ksztal-
towaniu wspotczesnego cztowieka). Jest to ten kierunek myslenia, ktory nie tylko
wpisywal sie w podstawowe idee gloszone przez INSEA, ale tez bardzo wyrazZnie
rezonowal w pracy Uczonej w Polsce. Doskonatym tego przykladem sg publikacje,
ktore ukazaly sie w serii Sztuka — Kultura — Wychowanie. Zostaty w nich prezen-
towane i poddane analizie réznorodne dziedziny wychowania estetycznego i za-
gadnienia z nim zwigzane, np. wychowanie przez plastyke, wychowanie filmowe,
teatralne, muzealne, drama, wychowanie literackie, twérczo$c¢ itp. (m.in. Depta,
1979; Starzec, 1982; Pankowska, 1986; Bukowski, 1986; Malicka 1989; Golaszew-
ska 1989; Wojnar 1991).

Podczas Swiatowego Kongresu InSEA w Coventry Art in rapidly changing world
(Cztowiek w gwaltownie zmieniajacym sie Swiecie), ktory odbyt sie w 1970 r., Wojnar
przedstawita referat Man educated through art (Cztowiek ksztattowany przez sztuke).
Sztuka zostata w nim ukazana jako jedna z podstaw humanistycznej edukacji i samo-
edukacji cztowieka, jako swoiste narzedzie autokreacji jednostki, jej wszechstronne-
go rozwoju, ale tez wkraczania w §wiat wartosci. Warto podkresli¢, ze z biegiem lat
problematyka szeroko rozumianej edukacji humanistycznej zajmowala coraz wiecej
miejsca w pracy badawczej profesor Wojnar. Na forum InSEA podejmowata te pro-
blematyke gtéwnie w odniesieniu do potencjatu wychowawczego sztuki, natomiast
z czasem (szczegolnie w ostatnich latach pracy naukowej) pojawily sie tez nowe wat-
ki badawcze, takie jak np. postulat rozwijania myslenia alternatywnego (Fijatkowski,
Wojnar, 2021) i myslenia w kategoriach ambiwalencji (Piejka, Wojnar, 2021).
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Kongres w Budapeszcie w 1973 r. nosit tytul: The role and possibilities of visual/
aesthetic education in forming a many sided, harmonious educated and progressive per-
sonality (Rola i mozliwo$ci edukacji wizualnej/estetycznej w ksztattowaniu wszech-
stronnej, harmonijnie rozwijajacej sie osobowosci). Irena Wojnar swoje wystgpienie
poswiecila zagadnieniu funkgji kulturotwérczych wspoiczesnych muzeéw (Musee
del’ art a I'époque de révolution scientifige et technique: Prison des oeuvres ou centre cultu-
rel?/ Muzeum sztuki w okresie rewolucji naukowo-technicznej: wiezienie dziet czy
centrum kultury?).

Wspolczesne muzea, jak podkreslita profesor Wojnar, sa mozliwoscig ,,trwa-
lej obecnosci dziet sztuki” o wartosci nieprzemijajacej, umozliwiajg dialog ludzi
wspoltczesnych z doswiadczeniami ludzi wszystkich czasow i kultur. Poza funkcja
udostepniania, upowszechniania i uprzystepniania dziel wspofczesne galerie i mu-
zea przyjmuja funkcje centréw kultury i kreacji artystycznej w czasie rzeczywistym,
funkcje zwiazane z edukacja i animacja kulturalng. Dzieki nowoczesnym $rodkom
audiowizualnym dzieta podrézujag w czasie i przestrzeni. Wychowanie muzealne
do dnia dzisiejszego pozostaje waznym obszarem badawczym w InSEA. Badania
w tym zakresie prezentowane sg m.in. na famach czasopisma InSEA — International
Journal of Art and Design Education. Problematyke te Irena Wojnar upowszechniata
takze na gruncie polskiej pedagogiki, czego przyktadem jest jej ksigzka: Muzeum,
czyli trwanie obecnosci (Wojnar, 1991).

Kongres Swiatowy w Hamburgu, ktéry odbyt sie w 1987 r., nosit tytul: An Image
of the World in a World of Images (Obraz Swiata w Swiecie obrazéw). Problematy-
ka kongresu koncentrowata sie na dominacji obrazow elektronicznych w $wiecie;
obrazow, ktére modeluja przestrzen wartosci i czesto prowadzg ludzi do zycia
szybkiego, latwego, przyjemnego i pozbawionego zobowiazan etycznych wobec
innych. Referat Wojnar zatytutowany byt Le champignon atomique et la colombe de la
paix (Grzyb atomowy i gofabek pokoju). Dotyczyt procesu ksztattowania sie wspol-
noty ludzi w perspektywie trwatych wartosci, ktére odkrywa przed nami $wiat
sztuki. Symbolem zobowigzan i dziatan na rzecz idei pokoju byt gotab wykreowa-
ny przez Pabla Picasso. W referacie profesor Wojnar uwypuklita potrzebe dziatan
ratunkowych dla planety Ziemi w perspektywie zagrozen ekologicznych i nukle-
arnych. W tym kontekscie ksztattowanie kultury pokoju uznata za jedno z pod-
stawowych zadan edukacyjnych. Wskazata mozliwosci sztuki, do ktérych mozna
sie odwolywac¢ w pracy pedagogicznej, ukierunkowanej na realizacje tych celow.
Referat ten to kolejna egzemplifikacja zaangazowania Uczonej w promowanie idei
wychowania dla pokoju. Nie tylko UNESCO byto dla niej organizacjg sprzyjajaca
nagtasnianiu zwigzanych z tym postulatéw. Odpowiednim ku temu Srodowiskiem
okazato sie takze InSEA, ktore w fundamenty swojej dziatalno$ci wpisane ma pacy-
fistyczne poglady Reada.
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Problematyka Swiatowego Kongresu, ktéry odbyt sie w 1993 r. w Montrealu, za-
inspirowana byfa obrazem Paula Gauguina Skqd przychodzimy? Kim Jestesny? Dokqgd
zmierzamy? oraz mysla Bergsona, jednego z najwazniejszych dla Wojnar, filozofow.
Profesor Wojnar wygtosita podczas kongresu wyktad inauguracyjny zatytutowany
Trois dimensions de I'autoconscience esthétique de I'homme (Trzy wymiary estetycznej
samowiedzy cztowieka). Dotyczyt on perspektyw ewolucji tworczej cztowieka ,,od
samowiedzy do samostwarzania siebie”. Myslicielka podkreslita w nim:

Dzieki syntezie percepcji, myslenia i odczuwania dokonuje sie pobudzenie i wzbogacenie
calej ludzkiej osobowosci, a jego nastepstwem jest samowiedza i samoksztalcenie. Samowiedza
w ujeciu estetycznym dotyczy cziowieka w jego istocie, historycznej i zbiorowej, a takze istnie-
nia indywidualnego, ktore jest jedyne i niepowtarzalne. Samo-ksztaltowanie, tworzenie samego
siebie — to droga do samospelnienia, synteza istoty czlowieczenstwa i egzystencjalnych odmian
jej konkretyzacji. Do czlowieka nalezy stworzenie dziela swojego wiasnego zycia, do czlowieka
bedacego egzystencja mozliwa (Wojnar, 2000, s. 229).

Problematyka estetycznej samowiedzy cztowieka stanowita bardzo istotny ob-
szar badawczy w pracy Wojnar. Juz w 1982 r. poswiecila jej osobng ksiazke (Woj-
nar, 1982). Dzielac sie swojg wiedza w tym zakresie z miedzynarodowym gremium
cztonkéw InSEA, profesor Wojnar podkreslita, jak wazne jest ksztattowanie este-
tycznej samowiedzy czlowieka w kontekscie globalnych wyzwan wspotczesnego
Swiata. Jest to jedna z podstaw ludzkiej kreacji, przekraczania tego, co wydaje sie
na trwate okresla¢ nasze codzienne doswiadczenia, otwierania sie na przysziosc¢
i jej alternatywne wizje.

W trakcie regionalnego kongresu zatytulowanego Aesthetic Education trough the
Arts in Europe. Dimensions and Functions (Wychowanie estetyczne przez sztuke w Eu-
ropie. Wymiary i funkcje) w Lizbonie (1994 r.) Wojnar zaprezentowata niezwykle
wazna i aktualng problematyke tozsamosci indywidualnej oraz tozsamosci kultu-
rowej, o ktérej juz wspominatem, sygnalizujac zagadnienia podejmowane przez
nig na forum UNESCO. Swoje wystapienie zatytutowata Three identities — one under-
standing (Trzy tozsamosci — jedno porozumienie). Tym razem szczegdélnie mocno
zaakcentowana zostala idea braterstwa i wspélnoty, do urzeczywistniania ktorych
powinnismy dazy¢. Wymaga to szczegdlnego docenienia, dowarto$ciowania tozsa-
mosci uniwersalnej, czyli tozsamosci ,humanistycznego gatunku istot zyjacych na
Ziemi”. To ona taczy nas we wspolnym, ludzkim losie i dzieki temu moze stanowi¢
podstawe porozumienia i braterstwa, odczuwanego pomimo réznic.

Podobnie, jak w przypadku nagfasniania idei wychowania dla pokoju, takze
promowanie koncepcji wielowymiarowej tozsamosci cztowieka zaréwno na forum
UNESO, jak i w InSEA wskazuje, ze Wojnar miata §wiadomos¢ pewnych wspoélnych
fundamentow ideowych tych organizacji. Wystapienia poswiecone tym zagadnie-
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niom nie byly przypadkowe. Powracanie do nich potwierdzato range, jaka przypi-
sywala im autorka Humanistycznych przestanek niepokoju.

Ukoronowaniem wieloletniej wspotpracy Wojnar z InSEA byta organizacja
V Europejskiego Kongresu InSEA w Polsce. Wraz z profesor Wojnar, pod patrona-
tem Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Polskiego Komitetu InSEA, zorganizowalem
prekonferencje badawczg w Zamku Krélewskim w Warszawie (17—18.06.2000).
Dalsza cze$¢ Kongresu, z udzialem przedstawicieli trzydziestu dwéch krajow, od-
byfa sie w dniach 19—21.06.2000 w Centrum Sztuki dla Dziecka ,,Zamek” w Po-
znaniu. Hastem przewodnim Kongresu byta mysl: Education through Art. Time Passing
and Time Enduring (Wychowanie przez sztuke. Czas ktory mija, czas ktory trwa). Referat
wygloszony przez Wojnar (pod tym samym tytutem, jaki nadali$my Kongresowi)
dotyczyt wspéblczesnej interpretacji idei wychowania przez sztuke, inspirowanej,
jak to okreslita Profesor, ,ideg wiecznego humanizmu”. Wojnar skoncentrowata sie
na takich zagadnieniach, jak: rozwijanie myslenia wizualnego i alfabetyzacji wizu-
alnej poprzez edukacje artystyczng i estetyczng, zadania edukacji wielokulturowej,
ukierunkowanej na dialog kulturowy i pluralizm wartosci. Mowita takze o miejscu
i misji sztuki w edukacji ogodlnej cztowieka. W tym kontekscie odnosita sie m.in. do
znanych raportéow edukacyjnych Uczyc sie aby byc (Faure, 1972); Uczyc sie bez granic
(Botkin, Elmandjra, Malitza, 1982); Our creative diversity (Perez de Cuellar, 1995).

Organizacja Kongresu zostata bardzo wysoko oceniona przez jego uczestnikow.
Byt on symbolicznym zwienczeniem i swoistym domknieciem wspo6tpracy Wojnar
z InSEA. Owczesny przewodniczacy tej organizacji, Diederick Schonau, podzigko-
wal profesor Wojnar za jej wysilek, dziatania organizacyjne i badawcze, skierowane
do dziataczy zrzeszonych w InSEA. Podkreslit jej wielkie zastugi w tym zakresie,
wieloletnie zaangazowanie i sife oddziatywania jako autorytetu naukowego.

Po kongresie powstata ksigzka pod moja redakcja, zatytutowana Essays on Edu-
cation through Art. Time Passing and Time Enduring (Samoraj, 2002). W publikacji tej
zamiesciliSmy m.in. tekst Wojnar Reflections on the 30th anniversary of death of Sir
Herbert Read. Trzydziesta rocznica Smierci Reada stala sie dla Ireny Wojnar inspira-
cja do dokonania prospektywnej analizy wspolczesnej sytuacji wychowania przez
sztuke®. W jej pracy czytamy:

Sztuka podlega r6znego rodzaju presjom ostabiajacym jej wymowe humanistyczna, sublimu-
jaca, sama wiec idea wychowania czy ocalenia przez sztuke musi ulec pewnemu ostabieniu. Na-
pisatam ,,pewnemu” poniewaz pozostaja w kregu doznan szeroko przeciez upowszechnianych,
trwate wartoSci sztuki dawnej. Zdaja sie one jednak przegrywac z agresywna konkurencjg sko-
mercjalizowanych mediéw, naglasniajacych zjawiska humanistycznie negatywne, atrofie wrazli-

2 Tekst publikowany takze w: ,Plastyka i Wychowanie” nr 4/1998, Sir Herbert Read (4 XII
1893 —12 VI 1968) Refleksje w trzydziestolecie smierci.
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wosci wysublimowanej, chaos czy nawet ,,nihilizm” aksjologiczny, takze w sferze wartosci arty-
stycznych. Na tym tle rysuje sie takze swoisty kryzys samej idei kreatywnosci (...). Kreatywnos¢,
podobnie jak eksponowana przez niektore kierunki wspoélczesnej pedagogiki podmiotowosc,
majaca wyznaczac sens edukacyjnego rozwoju cztowieka, wydaja sie jednostronne i kalekie, je-
zeli nie zostang wkomponowane, wpisane w sfere warto$ci humanistycznych, prospotecznych
(Wojnar 2002, s. 34—35).

Przytoczone stowa profesor Wojnar mozemy odczytywac jako przepelniong
pedagogicznym niepokojem krytyczng ocene realiow wychowania estetycznego
we wspotczesnym $wiecie. Jednak sg one takze wyrazem jej niezachwianej wiary
w mozliwosci oddziatywania przez wartosci sztuki. Tym gtebokim przekonaniem
Wojnar potrafita zaraza¢ cztonkéw InSEA przez caly okres swojej wspoélpracy z ta
organizacja. Byt to najglebszy sens przestania, ktéremu podporzadkowata swoja
dziatalno$¢ w tej organizacji.

Podsumowanie

Dorobek naukowy profesor Wojnar jest znany i doceniany nie tylko w Polsce.
Przyczynila sie do tego juz jej pierwsza wazna publikacja: Esthétique et pédagogie,
bedaca zredagowang wersja napisanej na Sorbonie rozprawy doktorskiej. Ksigzka
zostala przetlumaczona na jezyk hiszpanski (1966) i wtoski (1970). Dzieki temu
promowane przez profesor Wojnar idee wychowawczego potencjatu sztuki poznali
nie tylko polscy pedagodzy.

Irena Wojnar jest tez autorka innych publikacji wydawanych za granica (np.
Pedagogia e valori umani: 10 lezioni all’Universita di Padova (Wojnar, 1990). Wspo6t-
praca Uczonej z organizacjami miedzynarodowymi z pewnoS$cig w duzym stopniu
wplyneta na poznanie i docenienie jej dorobku — zaréwno przez polskich, jak i za-
granicznych odbiorcow.

UNESCO i InSEA sa to organizacje o $wiatowym zasiegu, z donioslymi ideami
wpisanymi w ich tradycje i docenianym dorobkiem naukowym oraz organizacyj-
nym. Za sprawa zaangazowanej aktywnosci na ich forum Irena Wojnar wzmacniata
swoj naukowy autorytet. Przyczynila sie zarébwno do upowszechniania idealow
UNESCO i InSEA w polskiej pedagogice, jak tez do promowania w §wiecie polskiej
mysli estetycznej, teorii wychowania przez sztuke i idei edukacji humanistycznej.
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Summary
MUSEUM AS A DURATION OF PRESENCE AND ITS EDUCATIONAL POSSIBILITIES™

Education is one of the fundamental tasks that museums have to deal with since they make their
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Wprowadzenie

Edukacyjna funkcja instytucji muzealnych jest jednym z fundamentalnych za-
dan, z ktérymi mierza sie muzea, od kiedy udostepniajg i uprzystepniajg swoje
zbiory szerokiej publicznos$ci. Zmiany w zakresie intencji edukacyjnych na prze-
strzeni minionego i biezacego wieku wydaja sie istotne i oczywiste staje sie to, ze
nie sposo6b oderwac edukacji muzealnej i wizji muzeum od postulowanych w da-
nym czasie idei pedagogicznych i mysli o kulturze. W XX w. o muzeach wiele pisali
artysci i historycy, nie brakowato o nich wzmianek réwniez w pismach filozoficz-
nych. Wielokrotnie wspominano o roli spotecznej tych instytucji i ich doniostym,
cho¢ nie zawsze pozytywnym, znaczeniu w kulturze, rozprawiano o estetycznym
i kulturowym rozwoju czlowieka, ktory niezaleznie od statusu spotecznego, czy
tez wiezi wlasnosciowych i rodzinnych moze dzieki placéwkom muzealnym obco-
wac ze skarbami Swiatowego dziedzictwa. Nie dziwi zatem, ze powyzsze proble-
my zainteresowaly réwniez pedagogoéw, dla ktorych spotkania z kulturg i sztukg
stanowig istotny obszar oddzialywan wychowawczych w procesie catozyciowego
wychowania.

Swoja wizje muzeum w kontekscie wychowania estetycznego i pedagogiki mu-
zealnej jako jedna z pierwszych na polskim gruncie przedstawita Irena Wojnar. Na
uwage zastuguje bardzo szerokie rozumienie pedagogiki muzealnej, ktére propo-
nuje nestorka polskiej teorii wychowania estetycznego. Jak twierdzi:

Pedagogika muzealna nie jest i nie powinna by¢ wylacznie pedagogika szkolna, ale zespotem
propozycji skierowanych do wszystkich cztonkéw spoteczenstwa, wcigz w zbyt matym stopniu
ksztatconych humanistycznie. Muzealne spotkania z r6znymi przejawami sztuki winny stawac sie
upowszechnianymi spotkaniami z osiggnieciami kultury, niekonwencjonalng szkotg zdobywania
zintegrowanej wiedzy osobistej, wrazliwosci i do§wiadczen wzbogacajacych osobowos¢ (Wojnar,
1991, s. 39).

Teksty o roli i znaczeniu instytucji muzealnych pojawiaja sie w wielu ksigzkach
i artykutach Wojnar. Wsréd nich, szczegélnie wazna w odniesieniu do tematu tego
artykutu wydaje sie publikacja pod tytutem Muzeum czyli trwanie obecnosci (Wojnar,
1991), ktory autorka tlumaczy we wstepie, nawiazujac do mysli Henri Bergsona.
Ksigzka przedstawia refleksje Uczonej, dotyczace spoteczno-edukacyjnych pro-
bleméw muzeum, a takze zawiera zbior ponad dwudziestu tekstow o muzeach,
sztuce, reprodukcjach i wychowaniu estetycznym, m.in. autorstwa Johna Ruskina,
Roberta de la Sizeranne, Waltera Benjamina, Andre Malraux i Stefana Szumana.
Niniejszy artykut, ktory w znacznej mierze dotyczy wspomnianej ksigzki, stanowi
wstepng analizg koncepcji muzeum i zadan pedagogiki muzealnej w teorii Wojnar,
w nawigzaniu réwniez do pism w jej wyborze. Celem tej analizy bedzie refleksja
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nad aktualnoscig koncepcji dwoistosci trwania i zmian w przyjetym przez Wojnar
rozumieniu idei Bergsona w odniesieniu do wybranych probleméw edukacji mu-
zealnej. Najogolniej, artykut ten bedzie prébg zmierzenia sie z pytaniem: Jakie sg
edukacyjne mozliwosci wizji muzeum jako ,trwania obecnosci”?

~Irwanie obecnosci” — wizja muzeum przez pryzmat sztuki

Pojecia trwania obecnosci, ktére obrazuje muzeum w mysli profesor Wojnar,
nie sposéb rozwiktac¢ bez odniesienia do koncepcji czasu obecnej w pismach Ber-
gsona. Wojnar nie tylko pisata o Bergsonie i wielokrotnie odwotywata sie do jego
teorii, ale rowniez okreslafa siebie ,zwolenniczka” jego filozofii (Wojnar, 1994,
s. 77). Niejednokrotnie w swoich tekstach przywotuje zdanie francuskiego filozo-
fa z Ewolucji tworczej, ktore zwiezle i poetycko traktuje o kwestii czasu: ,Trwanie
jest to ciagly postep przesziosci, ktora wgryza sie w przyszto$¢ i nabrzmiewa idac
naprzéd” (Bergson, 2004, s. 41; Wojnar, 1984, s. 71; Wojnar, 1991, s. 5; Wojnar,
1985, s. 62). W tym ujeciu czas, jak zastrzega Bergson, nie polega na nastepstwie
poszczego6lnych chwil, ktére zastepujac sie po kolei, moglyby stanowi¢ tylko ciagla
terazniejszo$¢. Czas wlasciwie zawsze zawiera w sobie trwanie i zmiany, w tym
sensie chocby, ze przesziosc ,idzie z nami w kazdej chwili” (Bergson, 2004, s. 41)
i dzieje sie to poniekad automatycznie, a kazda kolejna chwila bedzie inna, bo
nawet jesli okolicznosci bedg podobne, to bedzie ona mtodsza od poprzedniej,
a i my zmienimy swoj stan, starzejac sie o chwile.

Przywotane poglady doskonale ilustruje przyktad, ktory podaje Bergson, doty-
czacy postrzegania materialnego przedmiotu. Jest to fragment wart przytoczenia,
gdyz w dokfadny i prosty sposo6b uswiadamia dwoistg nature trwania i zmiennosci,
wskazujac przy okazji na najbardziej podstawowy aspekt obcowania z przedmiota-
mi, co rowniez mozna odnie$¢ do obiektéw w muzeum, tymczasowo biorac w na-
wias ich wyjatkowy status w kulturze. Jak pisze filozof:

Wezmy najstarszy z wewnetrznych stanéw: postrzezenie wzrokowe nieruchomego, ze-
wnetrznego przedmiotu. Chociaz nawet przedmiot pozostaje ten sam, chociaz nawet patrze na
niego z tej samej strony, pod tym samym katem, w tym samym os$wietleniu — widzenie jego, ktore
mam teraz, rézni sie jednak od widzenia, ktére miatem poprzednio, cho¢by juz tylko dlatego, ze
jest o chwile starsze. Moja pamiec¢ jest obecna i co$ z tej przesziosci pcha w te terazniejszosc.
Stan mojej duszy, posuwajac sie naprzéd goscincem czasu, nabrzmiewa ciagle tym trwaniem,
ktore zbiera po drodze: tworzy niejako kule $niezng, narastajagcg sama z siebie (Bergson, 2004,
s. 39—40).

My réwniez wedtug Bergsona zmieniamy sie nieprzerwanie, z calym bagazem
stanow wewnetrznych, ktérych bogactwo zmian nam zwykle umyka, dopdki nie
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stang sie one stosunkowo znaczne, do tego stopnia, ze zaczng przykuwac naszg
uwage. Nawet gdy spotykaja nas rzeczy nagte i niespodziewane, to jedynie z po-
zoru sg oderwane od reszty zdarzen, gdyz ostatecznie pojawiajg sie na ciaglym
horyzoncie plynacego czasu, ,wgryzajac sie w przysztos¢”, tak jak inne minione
chwile. Warto przy tym dodac, ze zdaniem Bergsona, trwanie plynie wlasnie dzieki
zmianom. Ostatecznie zmieniamy sie duzo bardziej niz myslimy, przesztos$¢ tez ma
na nas wiekszy wplyw niz jesteSmy w stanie o niej pomysle¢, zmierzamy w przy-
szlo$¢ ,,z narastajaca kulg $niezng” trwania, ciagle tworzac co$ nowego.

W tym miejscu, gdyby wzia¢ pod uwage samo pojecie trwania (cho¢ w rezul-
tacie jest ono u Bergsona bardzo zlozone) i towarzyszace mu zmiany, to w $wietle
przyjetej mysli filozofa o czasie, wizja muzeum jako instytucji trwatej bedzie dla
nas w pewnym sensie zawsze aktualna, chocby zaszty radykalne zmiany w samej
istocie przedmiotu rozwazan. Zmiany, w ktérych trudno rozpozna¢ przeszto$¢ lub
wrecz w ogole dostrzec jakiekolwiek z przeszto$cig spowinowacenie, bytyby jedy-
nie jaka$ luka w naszej Swiadomos$ci — zagonionej czasem minionym i zmienno-
$cig. Ewentualnie mogtyby by¢ w duchu Bergsona wynikiem ,,zdrowego rozsadku”,
dzieki ktéremu potrafimy ,,na swoj sposob zrywac z przesztoscia”, dla chwilowej
Swiezos$ci spojrzenia. W tym miejscu, jak pisze Wojnar: ,Pojawia sie jednak para-
doks polegajacy na tym, ze pamie¢ wywodzaca sie z trwania dziata przeciw niemu
[...]” (Wojnar, 1985, s. 72). Poza tym, tam, gdzie tetni Swiadome zycie, trwanie
bedzie niczym ,,ciagla melodia naszego zycia wewnetrznego, melodia, ktora sie
ciagnie i bedzie ciagnac niepodzielna od poczatku do konca naszego $swiadomego
istnienia” (Bergson, 1963, s. 122). A zatem owa melodia wybrzmiewac bedzie dla
nas nieustannie, ale inaczej, gdyz jak juz zostalo wspomniane, trwatosci zawsze
akompaniuje zmiana.

W zwiagzku z powyzszym, warto jeszcze w konteksScie tego dynamicznego du-
alizmu zapyta¢ o tworczo$¢ cztowieka, ktéra z koniecznosci, czy tez ze zmiennej
natury, przenika zycie. Nalezatoby zadac¢ pytanie o jej obecnos$¢, by¢ moze w naj-
bardziej ludzkim wymiarze. Wéwczas mozna doszukac sie pewnej analogii miedzy
tworczym procesem zycia, a ,,szczegélnym produktem tego procesu”, ktérym zda-
niem Wojnar ,jest sztuka jako najpelniejszy wyraz czlowieczenstwa, obdarzona
podobnie dynamiczng tozsamoscia” (Wojnar, 1984, s. 72). Do tej specyficznej para-
leli poniekad wprost zacheca zainspirowana Bergsonem Wojnar, gdy pisze w swo-
jej ksigzce prezentujacej mysli francuskiego filozofa, o tym, ze sztuka ,stanowi
metaforyczny odpowiednik psychiki ludzkiej, rozwijanej twoérczo i przeksztalcanej
w toku zycia w sposob zindywidualizowany, jest sposobem przekraczania siebie”
(Wojnar, 1985, s. 90). Co ciekawe, ze stbw samego Bergsona o sztuce, takie poréw-
nanie raczej sie nie nasuwa, pomimo ewidentnej sympatii filozofa do dziatalnosci
artystycznej, gdyz jak pisze: ,Sztuka pozwala nam niewatpliwie odkry¢ w rzeczach
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wiecej jakosci i wiecej odcieni, niz postrzegamy naturalnie. Rozszerza nasze po-
strzeganie, lecz raczej na powierzchni niz w gtab. Wzbogaca nasza terazniejszos¢,
lecz bynajmniej nie daje nam mozliwosci wykroczenia poza nia” (Bergson, 1963,
s. 90). Te niepozorne, ale w rezultacie istotne rozbieznos$ci w spojrzeniu na sztuke
u samego Bergsona i zainspirowanej jego mysla Wojnar moga wynikac¢ z jej postula-
tow szerszego pogladu na jego filozofie, takiego, ktory obejmowatby bardzo wiele
réznych dziedzin ,.zycia umystowego”, tak by jego mysl rezonowata w ré6znorod-
nych kregach (Wojnar, 1985, s. 119-120).

W kazdym razie pozostaje pytanie, ktérego nie wypada w niniejszym artykule
pomina¢: dlaczego rozwazania o obecnosci sztuki sa tak istotne w refleksji o trwa-
tosci w $wiecie kultury i zachodzacych w nim zmianach. I co za tym idzie: dlaczego
dywagujac o muzeum jako ,trwaniu obecnosci”, warto zaja¢ sie fenomenem sztuki?

W ujeciu Wojnar to wtasnie sztuka jest szczegodlnie bliska bergsonowskiej dy-
namice trwania i zmian, ktére przenika sita tworzenia. Dzieki tej dynamice odczu-
wamy z jednej strony ponadczasowos$¢ sztuki i ciggto$¢ wartosci, ktére w sobie nie-
sie, z drugiej zas$, jej zwigzek z zyciem, ktére zmienia sie podobnie jak artystyczna
rzeczywisto$¢. Sztuka ukazuje zatem rézne wymiary odczuwania czasu. Jak pisze
Rainer Maria Rilke: ,,Jesli kiedy$ $wiat rozpadnie sie jej pod stopami, zawierajaca
w sobie pierwiastek twérczy sztuka istnie¢ bedzie dalej jako swiadoma mozliwo$¢
nowych Swiatow i czasow” (Rilke, 2010, s. 62). Wydaje sie prawdopodobne, ze ta
obietnica realizuje sie nieprzerwanie, gdyz $wiat w pewnym sensie nieuchronnie
i notorycznie sie rozpada. Wedlug Martina Heideggera jest to proces nieodwra-
calny i cho¢by dzieto sztuki pozostato na wlasnym miejscu to i tak jego $wiat nie
ulegnie zachowaniu, gdyz czas, ktoéry mija, zmieni jego rzeczywistos¢ (Heidegger,
1997, s. 26). Ostatecznie to nie wyklucza, ,nowych mozliwosci” rzeczywistosci
sztuki, o ktoérych wspomina poeta, a wrecz je odstania. Niezaleznie od zmienno-
Sci Swiata dziel sztuki, a w zwiazku z tym roéwniez i dziel, ktorych w ogéle nie
da sie rozpatrywac poza Swiatem i tak pozostajemy w obliczu ewidentnego faktu
ich trwania, na ktéry zwraca uwage Hannah Arendt. Méwi ona po prostu o tym,
ze dzieta sztuki sa przewaznie najtrwalszymi przedmiotami w $wiecie, gdyz ze
wzgledu na ich wyjatkowy status w kulturze towarzyszy im szczegolna troska o ich
zachowanie. Do tego, jak podkresla Arendt: ,,dziela sztuki sg wytworami kultury
par excellence” (Arendt, 2011, s. 254) i chocby z tego powodu dyskusja o kulturze
powinna zaczac¢ sie wlasnie od sztuki.

Nie dziwi zatem, ze Wojnar, méwigc o ,muzeum — trwaniu obecno$ci”, wiele
uwagi poswieca sztuce, ktora pomimo troski o stan zachowania tak bardzo sie
zmienia, bo zmienia sie czas. Zarazem trwa ona przy tym czesto dluzej niz zycie,
niosac w sobie ciagle nowe mozliwosci. Cho¢ jak wiadomo, muzea gromadzg skar-
by z réznych dziedzin, to jednak na przykiadzie sztuki w pewnym sensie tatwiej
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uchwyci¢ sens owego ,trwania obecnosci”. Wielu filozoféw i artystow to wtasnie
w dzietach sztuki dostrzega przejawy zycia, wierzac, ze sa to szczego6lne wytwo-
ry ludzkiego umystu, talentu, ducha czy namietnosci, ktére do nas przemawiaja,
uswiadamiajagc nam swojg obecno$¢. Nie sg przez nas uzywane, ale sg obecne, jak
JIzeczy” u Heideggera, ktore zdecydowanie r6znig sie od opisywanych przez nie-
go przedmiotow — ,,narzedzi”, posiadajacych pragmatyczny charakter. O obecnosci
tych drugich po prostu czesto na drodze uzytkowania zapominamy, gdyz mamy
do czynienia z czym$ zwyczajnym, natomiast obecnos¢ dzieta sztuki jest ,,czym$
niezwyczajnym” (Heidegger, 1997, s. 25). W pewnym sensie, jesli chcemy spojrze¢
na przedmiot jak na ,rzecz”, a nie ,narzedzie”, Heidegger sugeruje refleksje ,,przez
dzielo do rzeczy” (Heidegger, 1997, s. 25). Innymi stowy, to rozwazania o sztuce
maja nas doprowadzi¢ do pojecia ,rzeczy”.

Remo Bodei dostrzega miedzy innymi w tym zabiegu potrzebe, czy tez pragnie-
nie ratowania statusu rzeczy, ktory chocby poprzez postep techniczny i mozliwosci
reprodukcyjne oraz spofeczenstwo konsumpcyjne jego zdaniem sie zdewaluowat.
Jesli chodzi o sposoby ,,przywracania znaczenia rzeczom”, jak pisze Bodei: ,naj-
bardziej obiecujaca wydaje sie Sciezka sztuki. Obrala ja tez wspolczesna filozofia,
uznajac, ze najlepiej doprowadzi ona do przywrocenia rzeczom tych znaczen, kt6-
re jako zbedne i marginalne zostaly zatarte przez nawyk, ostabienie pamieci histo-
rycznej oraz naukowe uogdlnienia” (Bodei, 2016, s. 115-116). Dalej dodaje: ,,cho-
dzi tu takze o probe przywroécenia przedmiotom tego, co zostato im odebrane, gdy
przewazyly warto$¢ uzytkowa wraz z wartoscig wymienna” (Bodei, 2016, s. 123).

O wspolczesnych problemach zwigzanych ze spoleczng degradacjg kultury
materialnej wspomina réwniez Bjgrnar Olsen, ktéry utrzymuje, ze dominujaca ten-
dencja obecnie jest odejscie w naukach humanistycznych i spotecznych od mate-
rialnych jakoSci rzeczy. Wedlug niego mamy do czynienia wrecz z ,,antymaterialng
konceptualizacjg kultury” (Olsen, 2013, s. 10). Podobnie jak Bodei, dostrzega i do-
cenia on pewne proby obrony przedmiotéw przed dewaluacjg podejmowane przez
niektorych filozofow XX w. Jak pisze:

Pomimo fundamentalnej i nieuniknionej materialnosci ludzkiej kondycji rzeczy wydaja sie
ofiarami swego rodzaju zbiorowej amnezji w badaniach socjologicznych i kulturowych, kté6-
re kreuja w nas paradoksalnie trwaly obraz spoteczenstw dzialajacych bez zaposredniczenia
w przedmiotach. Nie trzeba wspominac, ze istnieja oczywiscie wyjatki i pojawily sie odwazne
proby odzyskania [repatriation] przedmiotéw w ciggu ostatniego stulecia przez postaci tak od-
mienne i znane, jak Henri Bergson, Martin Heidegger, Walter Benjamin i Maurice Merleau-Ponty
(Olsen, 2013, s. 8).

Oprocz poszczegolnych gtosow wybitnych myslicieli, wydaje sie, ze to wilasnie
muzea wioda w $wiecie prym w przywracaniu rzeczom ich wyjatkowego statusu.
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Petnig w tym zakresie ogromna role, gdyz to przede wszystkim one troszcza sie
w sposob mozliwie bezposredni o kulture materialng. Poprzez gromadzenie, prze-
chowywanie, konserwacje oraz wyfaczenie przedmiotow z uzytkowania, sprawiaja,
ze nie tylko obecnos$¢ dziet sztuki staje sie czym$ wyjatkowym, ale takze innych
artefaktow, ktore, aby przetrwaé, wymagaja czesto troski nie mniejszej niz dzieta
sztuki. Przypuszczalnie nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze muzea sg najwaz-
niejszym w $wiecie gwarantem trwania dziet sztuki i ,,rzeczy”. To trwalo$¢ muze-
6w zapewnia trwanie rzeczy wraz z ich wyjatkowa obecnosciag w naszym zyciu,
zupetnie inng od codziennos$ci, ktéra nas otacza. | odwrotnie, to dzieki trwatym
rzeczom, ktore wnosza do naszego zycia co$§ nowego, mozna mowi¢ o muzeum
w sensie ,trwania obecno$ci”. Cho¢ trzeba podkresli¢, ze w duchu Bergsona i zgod-
nie z mys$la Wojnar, chodzi o trwato$¢ zmienng, podobnie jak w przypadku sztuki
lub naszego zycia.

Edukacyjne mozliwosci muzeum

Zmiany, ktére obejmuje muzeum jako trwanie obecnosci, doskonale obrazujg
mozliwosci edukacyjne muzedw, o ktérych pisze Wojnar. Z metodycznego punktu
widzenia dzieli je ogblnie na dwa etapy. Pierwszy dotyczy upowszechniania i udo-
stepniania autentykéw, ktére sa prezentowane publicznosci w kontekstach eks-
pozycji organizowanych przez muzea. W tym wypadku w réznych srodowiskach
zainteresowanych kultura pojawialy sie glosy krytyczne, dotyczace dziatalnos$ci
muzealnej, zwigzane przede wszystkim z aspektem oddzielania dziet od ich orygi-
nalnego otoczenia i umieszczania ich w ,wiezieniach sztuki” jak to okreslal Robert
de la Sizeranne, albo na cmentarzyskach jak twierdzili m.in. futurysci. Jednak we-
dtug Wojnar te dyskusje i watpliwos$ci wokét kontekstu przedmiotéw ,,nie podwa-
zajq przeciez spotecznych waloréw ekspozycji i stworzonych nowych warunkéw
dla spotkania odbiorcéw z autentycznymi wytworami ludzkiego geniuszu twoércze-
go” (Wojnar, 1991, s. 20).

Drugi etap, o ktoérym pisze Wojnar, odnosi sie do postepu techniki fotograficz-
nej i mozliwos$ci reprodukowania, co sie wiaze, zdaniem autorki, z nieporéwny-
walnie wiekszg skalg upowszechniania dziel sztuki i innych artefaktéw. W swoich
rozwazaniach duzo miejsca poswieca ona wlasnie temu etapowi i bardzo czesto
powoluje sie na koncepcje ,muzeum wyobrazni” (musée imaginaire), ktéra wpro-
wadzit André Malreaux. Francuski mysliciel zafascynowany mozliwo$ciami repro-
dukcyjnymi techniki fotograficznej, ktore sa podstawa jego idei, dostrzegat w per-
spektywie masowego upowszechniania wizerunkéow dziet sztuki bardzo wiele
zalet. Reprodukcje pozwalaja spojrze¢ na sztuke w inny sposo6b niz to sie odbywa
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w muzealnych salach. Mogg nam towarzyszy¢ w zyciu codziennym, prezentujac
skarby $wiata w domowym zaciszu. Dajg mozliwos¢ zestawiania ze sobg dziet, we-
dlug wtasnego upodobania. Niektore obiekty w rzeczywistosci nigdy nie moglyby
sie znalez¢ w swoim sasiedztwie, a wyobraznia oraz ,,cierpliwe i lekkie” fotogra-
fie pozwalajg im sie spotka¢ w bliskiej przestrzeni. Do tego dzieki reprodukcjom
mozemy oglada¢ wizerunki artefaktow w réznych wielkosciach. W ten sposéb
przyktadowo numizmaty, ktérych kunszt czasami trudno nam doceni¢ z uwagi na
ich niewielki rozmiar, w §wiecie naszego wyobrazonego muzeum mogg zajmowac
wieksza przestrzen niz Brama Rynkowa z Miletu. Mozemy tez ogladac jedynie
wybrane fragmenty dziet, gdyz fotografia jakby sama w sobie jest rodzajem frag-
mentaryzacji Swiata. Ogolnie dzieki rozwojowi reprodukgji, jak twierdzi Malraux:
,Dziela tracg swa hierarchie” (Malraux, 2005, s. 193). Odzyskujg w ten spos6b nowe
zycie, zgodne z duchem czasow. Zdjecia mozna zestawia¢ w najrozniejszy sposob
i w réznym otoczeniu podejmujac tym samym wysitki kuratorskie wylacznie we
wtasnym upragnionym zakresie. Mury placowek muzealnych nie sg w stanie ograni-
czy¢ naszej wyobrazni w sferze sztuki ani narzuci¢ sposobu obcowania z dzietami.
Jest to zgodnie z angielskim ttumaczeniem pojecia prawdziwe ,,muzeum bez $cian”
(museum without walls). Mimo wszystko Malraux, uznaje stuzebng role fotografii
wzgledem oryginalow i utrzymuje, zZe: ,fotografia nie rywalizuje z dzisiejszymi ar-
cydzietami: przywoluje je nawet lub sugeruje” (Malraux, 2005, s. 197).

To optymistyczne stanowisko w pelni podziela Irena Wojnar, dostrzegajac w tej
koncepgji ,wszechobecnos$¢ sztuki” i ,,szanse edukacyjna: nieustannego wzbogaca-
nia i rozszerzania estetycznej $Swiadomosci cztowieka” (Wojnar, 1991, s. 20). Jak
dalej stwierdza: ,Wzbogacajace sie i wcigz doskonalsze srodki techniczne stwarzajg
w tym zakresie nowe, wspaniate mozliwos$ci” (Wojnar, 1991, s. 22). W ksiazce Mu-
zeum czyli trwanie obecnosci nie przejawia ona zbytnich obaw i w swoich tekstach nie
dostrzega zagrozen, zwigzanych z reprodukcjami dziet sztuki, ktére wybrzmiewaty
w Swiecie kultury jeszcze przed stynng publikacja o ,,muzeum wyobrazni” Malraux.
Nie zauwaza cigzacego na reprodukcjach widma ambiwalencji czy pesymizmu albo
raczej Swiadomie je pomija, gdyz w zrédtach, na ktore sie powoluje, mozna rowniez
znalez¢ glosy sceptykow. Cho¢ warto w tym miejscu wspomnied, ze w innej publika-
¢ji Wojnar nadmienia o ,,niewatpliwych mankamentach” muzeum wyobrazni (Woj-
nar, 1966, s. 125), ktérych w rezultacie nie wyjasnia. Jeszcze w innej ksigzce pisze:
»Zdarza sie czesto i tak, ze za autentyczne dzieto sztuki uznawane sg jego filmowe
czy fotograficzne namiastki, ktore tylko wtedy spelniajg wtasciwa role, jezeli s
Swiadomie ogladane jako dziefa zastepcze” (Wojnar, 1995, s. 131). W kazdym razie,
przyjmujac teorie francuskiego mysliciela, nie podejmuje polemiki z oponentami
entuzjastow owego ,drugiego etapu mozliwosci edukacyjnych muzeéw”. Zaktada
poniekad, ze reprodukcje moga jedynie petnic role substytutéw, moga sugerowac
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i przypomina¢ oryginalne dziela. Podkresla za Malraux, ze muzeum wyobrazni
nie jest tylko zbiorem reprodukgcji i ze chodzi w nim o przyswajanie na szerokg
skale swiatowych arcydziel. Zaznacza, ze ,to nie tylko sprawa techniki, zasiegu
upowszechniania, ale przede wszystkim sprawa obecnosci” (Wojnar, 1991, s. 20).
W pewnym sensie nietrudno sie z tym zgodzi¢, jak twierdzi bowiem Roland Barthes:
»Kazda fotografia jest zaswiadczeniem obecnosci. To zaswiadczenie stanowi nowy
gen wprowadzony do rodziny obrazéw” (Barthes, 2008, s. 154). Jednak wedlug au-
tora Swiatta obrazu, $cislej rzecz biorac — owo $wiadectwo dotyczy rzeczywistosci
minionej. Innymi stowy zdjecia potwierdzaja, ze co$ istniato, w jakims okreslonym
kontekscie i przyjetej przez fotografa perspektywie. Jesli zdjecie bedzie intrygujace,
to moze zaistniec¢, gdy zostanie przez cztowieka ozywione, nie znaczy to jednak, ze
tym samym uobecni sie przedstawione na reprodukgji dzieto sztuki.

W przypadku niniejszych rozwazan o muzeum i pedagogice muzealnej pojecie
obecnosci obok pojecia trwania, jest wlasciwie kwestig zasadniczg. W kontekscie
muzeum wyobrazonego wedtug Wojnar, zdaje sie, ze mozna przez ,,obecnos¢”
rozumie¢ pewne przyblizenie sztuki ludziom wspoiczesnym, nawet tej najdawniej-
szej, dzieki czemu dziefa przemawiajg ,,dzi$” i sa przez nas przyswajane. Sg w nas
obecne. Znajdujg sie niejako ,poza panowaniem czasu”, i to dzieki reprodukcjom,
niektore wrecz uzyskuja range dzief sztuki.

Zaprezentowane idee i zamierzenia brzmig szlachetnie i przypuszczalnie wy-
nikajg z checi upowszechniania sztuki i uwrazliwiania na nig nawet tych, ktérym
wydaje sie obca i niedostepna. Zrodzily sie z potrzeby edukowania jak najszerszych
kregow spotecznych. Jednak nie wszyscy dostrzegaja w takich sposobach i zato-
zeniach same pozytywne aspekty. Pesymistycznie wzgledem owego ,,przyblizania
dziel czy rzeczy masom” przez proces reprodukcji pisze cho¢by Walter Benjamin:
»Przyblizanie sie rzeczy jest bowiem sprawg doktadnie tak samo lezacg na sercu
wspolczesnym masom, jak ich tendencja do przezwyciezania tego, co wyjatkowe,
w kazdej sprawie przedstawiana przez ich reprodukowalnos$¢” (Benjamin, 2011,
s. 29). Innymi stowy reprodukcje podwazaja wyjatkowos¢ dziel, gdyz cechuje je
powtarzalno$¢. Trwato$¢ réwniez w ich przypadku nie ma znaczenia. Zdaniem
Benjamina $cislej wigze sie z nimi ulotnos$¢. To w reprodukcjach odzwierciedla sie
potrzeba ,zapanowania nad przedmiotem”, z czym wigaze sie pragnienie blisko-
$ci. Gdy spotykamy dziela sztuki w muzealnych salach, moga do nas przemawiac,
moze nawet nawiazujemy z nimi dialog, ale raczej nie jesteSmy w stanie nad nimi
zapanowac, gdyz obcowanie z nimi wymaga dystansu. Reprodukcje znosza dystans
choc¢by w tym sensie, Zze mozemy trzymac je w dioniach, a one bedg nam poddane
jak kazdy lekki martwy przedmiot, o ktory troszczy¢ sie nie trzeba, poniewaz moz-
na go wielokrotnie skopiowac i wymieni¢. Reprodukgcje nie ,uciele$niaja” ani histo-
rii, ani sztuki. Sama ich materia w pewnym sensie podwaza tresci, ktére prezentuje
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i ich autorytet, ktory wynika z tradycji. Tylko przedmioty autentyczne przekazujg
nam tradycje, z ktérej sie wywodza.

Na negatywne strony kopii dziet, uczulat zarliwie juz John Ruskin, dla ktore-
go niezwykle istotne byto ksztalcenie estetyczne spoleczenstwa. Wedlug niego
swszystkie kopie sg zte” (Ruskin, 1977, s. 239), cho¢ dostrzegat sens ich tworzenia
w celach dokumentacyjnych. W razie gdyby ulegt zniszczeniu oryginat, moglyby
wowczas posiadac¢ wielkg warto$c¢ historyczna, ale — co warto podkresli¢ — nie ar-
tystyczna. W innych przypadkach przestrzega: ,llekro¢ kupujecie kopie, kupujecie
tylez bledne rozumienie jej oryginatu i zachecacie ludzi tepych do mieszania sie
w sprawy, do ktorych sie nie nadaja, zwiekszajac przy tym maksymalnie niebez-
pieczenstwo bledu lub oszustwa i przyczyniajac sie do szerzenia wszechstronnej
ignorangji — jak tylko pieniadz zdolny jest sie do tego przyczynia¢. Mozecie sie
wowczas w gruncie rzeczy uwazac za nabywcéw okreslonej liczby btedéw, ktorzy
zajmujg sie — jak tylko moga — ich rozsiewaniem” (Ruskin, 1977, s. 239).

To radykalne stanowisko oprécz podnoszenia problemu ,wprowadzania ludzi
w blad”, odstania jeszcze jedna istotna kwestie, mianowicie sprawe ekonomicz-
nych mozliwosci. W procesie tworzenia kopii czy tez reprodukowania, ograniczajg
nas wlasciwie wylacznie fundusze. Pragnienie posiadania kopii mogg urzeczywist-
ni¢ po prostu pienigdze. Wspolczesnie oczywiscie rowniez dzieki srodkom finanso-
wym mozemy zosta¢ wiascicielami dziet sztuki, ale tylko tych, ktére mozna jeszcze
kupié. Najstynniejsze dziela (przynajmniej w znakomitej wiekszo$ci) poprzez obec-
nos¢ w muzeach znajduja sie przewaznie poza zasiegiem rynku i poza mozliwoscig
posiadania ich na wytacznos$¢. Miedzy innymi wtasnie w tej niemoznoSci posiadania
»bezcennych rzeczy” tkwi ich wyjatkowos¢.

Wydaje sie, ze poczucie niezwyklosci dzieta jest istotnym warunkiem doswiad-
czania jego obecnos$ci. Rozpowszechnianie kopii moze podwaza¢ wyjatkowos¢
oryginatu oraz moc jego przemawiania i jak twierdzi Ruskin — ,,szerzyc¢ ignorancje”.
Kontakt z autentycznym dzietem, zwtaszcza w obecnych czasach, wydaje sie, ze
wymaga wiecej wysitku i przygotowania niz wglad w reprodukcje, ktére przy po-
mocy Internetu wlasciwie w kazdej chwili mozemy mie¢ przy sobie. Nad trwaniem
obecnosci i zwigzanymi z nim zmianami nie jesteSmy w stanie zapanowac. | jakkol-
wiek trywialnie to zabrzmi — nie tak fatwo zauwazy¢ znaczenie obecnosci ,,dzieta”,
czy ,rzeczy” w naszym zyciu, cho¢ muzea starajg sie je uprzystepnia¢. Zgodnie
z tym, co pisze Stefan Szuman o uprzystepnianiu sztuki, polega ono na posredni-
czeniu miedzy dzietem sztuki i jego odbiorca, ktéry ma przezywac, doswiadczac
i dostrzegac to, co dzieto ma mu do zaoferowania. Irena Wojnar, odnoszac sie do
pojecia ,,uprzystepniania” w teorii Szumana, uwaza, ze ,zarowno muzeum-ekspo-
zycja, jak i muzeum wyobrazone i wzbogacone przez srodki techniczne zdajg sie
optymalnie spetnia¢ te role” (Wojnar, 1991, s. 21).
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Spogladajac obecnie na przedstawione zagadnienia, raczej z mniejszym opty-
mizmem, mozna odwolac sie do stéw Umberto Eco, ktére poniekad potwierdzajq
aktualno$¢ zmiennej wizji muzeum jako ,trwania obecnosci”: ,Dzisiaj jednak od-
dziatywanie $rodkéw masowego przekazu i posrednictwo muzeéw zwiedzanych
takze przez osoby niewyksztalcone sprawily, ze wspélistnieja i sa synkretycznie
akceptowane wszystkie modele, aby nie powiedzie¢ — wszystkie wartosci” (Eco,
2019, s. 32).
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