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Uwagi ogodlne

Przeslana do oceny praca wpisuje sie w wazny nurt namystu pedagogicznego, inicjowany
przed dwoma dekadami przez Komisje Europejska w postaci Bialej Ksiegi Ksztalcenia
i Doskonalenia, a w niej w uznanie znaczenia kultury dla rozwoju czlowieka i jego
uprawomocnionej orientacji oraz pelni funkcjonowania w zmieniajacym sie $wiecie.

Film, a szczeg6lnie kino, siegajace do problematyki aktualnej dla wspolezesnosci jako
medium perswazyjnego oddzialywania, niewatpliwie ma swoje miejsce w procesie wzrastania
mlodych ludzi. Zwlaszcza jako bedeker dla rozumienia $§wiata, ale i dla ksztaltowania tworczej
gotowoS$ci zmiany, przystajacej do jego plynnosci — jak powiedzialby Bauman oraz
nieprzewidywalnych przeksztalcen, tkwigcych w emergentno$ci zycia spolecznego. Film jest
bowiem doskonalym Zrédlem poznania rozmaitych dylematéw i konfliktéw wraz z ich
rozwigzaniem, cho¢ dzieje sie to jedynie za pomoca do$wiadczenia zaposSredniczonego.
Odbiorca dostrzega przekaz, cho¢ metafore przyjmuje raczej pod§wiadomie, niemniej przekaz
ow staje sie kontekstem przemyslen wlasnych a czasem nawet wyborow zyciowych.

Joanna Parol podjela wazne =zadanie wskazania obrazéw filmowych zwigzanych
z dorastaniem, przy czym — co warte pokreslenia — dokonala tez analizy wielostronnej owych
filmoéw, interdyscyplinarnie siegajac do pedagogiki, psychologii, socjologii i antropologii,
poddajac interpretacji wybrane filmy stanowiace swoista wypowiedz ich tworcéw, przez co —
zdaniem Autorki — widz moze uczestniczy¢ w $wiecie mlodych ludzi (zob. s. 7 rozprawy),
niezaleznie od wlasnej metryki. Oczywiscie to widzenie jest postrzeganiem rzeczywistosci juz
interpretowanej przez autoréw dziel, niemniej nie zmienia to faktu, iz odbiorca ma szanse na
wspomniane wczeéniej doSwiadczenie zapo$redniczone, uruchomiane za sprawa neuronéw
lustrzanych. Widzimy wiec zamierzenia rezyseréw, ale sa one Zrodlem wiedzy na temat
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w obliczu waznych momentéw historycznych lub faz ksztaltowania sie spoleczenstwa
powojennego. Potwierdza to cytat Autorki z opracowania I. Kurz ,Ludzie jak zywi” —
»ogladany film moze (...) ujawnia¢ stan ducha (...) ludzi utrwalonych na filmowej tasmie,
dajac klucz do rozumienia §wiata, w ktorym zyja (s. 67).

Juz pierwsza lektura dysertacji przyniosta wrazenie rozleglo$ci i rozmaitoSci drog
poszukiwan senséw zawartych w pokoleniowych wizerunkach dorastania. I juz na wstepie
wyznaczyla oryginalno$¢ podjetych przez Autorke optyk interpretacyjnych. Zatem pierwszy
wymog - wyznaczony dysertacjom doktorskim - dotyczacy wtaénie oryginalno$ci rozwigzania
problemu naukowego, mozna juz na wstepie niniejszej recenzji rozstrzygnaé na korzyscé
Doktorantki.

Przejde teraz do omoéwienia poszezegolnych pol tematycznych pracy.

Analiza zawartosci pracy — usytuowanie w podej$ciu antropologiczno-
morfologicznym i neoformalnym

Praca ma budowe tradycyjng, a zatem zawiera rozdzial porzadkujacy przedmiot badan,
jakim uczyniono — jesli recenzentka dobrze odczytala intencje Autorki - dorastanie mtodego
pokolenia, widziane przez pryzmat filmowej narracji. Szkoda, ze wyrazniej nie sprecyzowano
przedmiotu badan, oczywiscie to nie zarzut kategoryczny, czytajac tekst bowiem mozna bylo
odnalez¢ zakres przedmiotowy, choé nie uczyniono tego expressis verbis.

Podobnie opis celu — nie jest jednoznaczny, Aktorka rozpoczyna od tego, co celem nie jest
a dopiero potem wskazuje na motywacje podjetych analiz. OczywisScie wynika to z przyjetej
formuly metodologicznej, bardziej jednak filmoznawczej niz pedagogicznej, niemniej dla
pelnej orientacji czytelnika szukajacego pedagogicznych czy psychologicznych implikacji
mogloby mie¢ to znacznie klaryfikujace. Pedagogiczno-psychologiczna perspektywa zostaje
bowiem wskazana przez zakres pojeciowy przywolany w rozdziale I.

Caly rozdzial I dotyka zagadnien zwigzanych z ksztaltowaniem sie tozsamosci mlodego
czlowieka, naturalne sa wiec odwolania do publikacji z zakresu psychologii rozwojowej czy
pedagogiki spolecznej, ktore zostajg relacyjnie omowione. Co do zawarto$ci tychze rozwazan
nie mam szczegblnych uwag, Autorka wykazala sie wiedza dotyczaca poruszanych pojeé
i trafnie dokonala przegladu literatury przedmiotu.

Moja zasadnicza obserwacja dokonana podczas czytania tego fragmentu rozprawy dotyczy
pewnego zjawiska, ktore uznaje za szczeg6lnie cenne. Aktualnie pojawiaja sie bowiem wér6d
promotoréw prac (od licencjackich rozpoczynajac a na doktorskich skoniczywszy) zalecenia,
by powolywac¢ sie gléwnie na zrdédla z ostatnich 5 lat. Decyduje to o do$é sztucznym zjawisku
cytowania za cytowaniami i przywolywania reduplikujacych opinii, by tylko odszukaé

publikacje z krotsza data ,,produkcji”. Nie zwaza sie przy tym na to, ze konstatacje niczym nie
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roznig sie od przytaczanych autoréw lecz jedynie goni sie za wspoélczesnoScig literatury.
Zjawiskowe zatem bylo dla mnie to, ze Doktorantka pamieta o pierwszych doskonalych
publikacjach, choéby redagowanych przez Marie Zebrowska, pisanych przez Marie
Przetacznikowa czy Piageta i Inhelder. Nie zaniedbuje przy tym odniesien i do literatury
najnowszej, dzieki czemu opis przedmiotu jest przekonujgcy i ma warto$¢ sama w sobie.

Rozdzial II to wykladania sposobu analizy tekstow kultury, jakie podjela Doktorantka.
Odbiorca otrzymuje informacje dotyczace antropologicznie dokonywanych opisow gestych
zaczerpnietych z Geertza (s.44) czy podejScia morfologicznego, poszukujacego sieci znaczen
przez badanie i rozpoznawanie sensow zawartych w dziele. Dopeklnia ta metodologiczng
wykladnie jeszcze neoformalizm, i wedle niego dokonywana analiza filmu jako dziela
artystycznej wypowiedzi (s. 49). To implikowa¢ bedzie odnotowywanie np. materiatu $ciezki
dzwiekowej, stylu kadrowania czy uzycia barw jako symbolu. Przez obcowanie z tymi
aspektami analiz widz ma szanse nauczy¢ sie jezyka filmu a nie tylko poznawa¢ opowiadane
przezen historie.

W rozdziale metodologicznym znalazlo sie jeszcze miejsce na dwie kategorie: pierwsza
jest zaczerpnieta z van Gennepa kategoria obrzedow przejscia, druga Campellowska idea
wyprawy (z jej fazami). Do$¢ logicznie lacza sie one z dorastaniem, jako peregrynacja
wewnatrzosobnicza podporzadkowana temporalno$ci oraz fazami podejmowania decyzji
wyznaczajacych przej$cie pomiedzy poszczegdlnym i etapami zycia mlodego czlowieka na
continuum od egotyzmu do personalizmu. Sadze, ze doskonale wpisala te dwie kategorie
Doktorantka w sposéb prowadzenia analiz poszczeg6lnych filméw. Warto$ciowa poznawczo
w omawianym rozdziale jest zwlaszcza proba poréwnania dwbch sposobow ujmowania
wedrowki, podrozy — ujecie Campbella zestawione zostaje z podej$ciem Christophera
Voglera. Peregrynacja bohatera dziela kulturowego staje sie obrazem faktycznych zyciowych
przemieszczen mlodych ludzi, przy czym nierzadko nie maja one wymiaru fizycznego, cho¢
przemiany sa zasadnicze. Wedréwka to tez droga do znalezienia wlasnej tozsamosci.

Troche moze zabraklo mi jeszcze jednego obszaru doprecyzowania analiz Doktorantki
podjetych w dysertacji. Sadze, ze czestokro¢ miast opisu gestego pojawia sie w nich
deskrypcja o hermeneutycznej proweniencji. Choéby doskonate rozwazania dotyczace gestu
palca ulozonego na ustach — charakterystycznego dla zachowania tajemnicy (s. 83). Widzimy
ten opis w odniesieniu do gestu, jaki wykonuja bohaterowie ,Miasta 44”: Biedronka
(nakazujac poufno$é), matka przed egzekucja (ratujac zycie syna). W narracji Doktorantka
zestawi to - co jest doskonala egzemplifikacja Jej umiejetnosci asocjacyjnych - z symbolika
metaforycznie ujeta w wierszu Rézewicza. Koncentracja na znaczeniu symbolu, na semiotyce
znaku cielesnego, na odkryciu jego konotacji dla bohatera, ale i widza ma wlasnie taki
hermeneutyczny wymiar. Symbol w liryku ukazuje bowiem milczenie tych, ktorzy nie zdaza

juz opowiedzie¢ o tym, co sie w sierpniu-pazdzierniku 1944 roku wydarzylo w Warszawie.



Symbol odczytany przez inne symbole wplecione w metafore, czyz to nie doskonaly przyklad
hermeneutycznej deskrypcji? Szkoda, ze w metodologii Autorka nie doniosla sie jeszcze i do
tej formuly czytania tekstow kultury, cho¢ — w moim przekonaniu — stosowala ja w swoich
interpretacjach dziel.

Czytelnikowi uzbrojonemu w wiedze dotyczaca istoty adolescencji, jakg usystematyzowala
Doktoranta w rozdziale I oraz mozliwoSci ukazywania jej w dziele kulturowym,
przedstawiono obszerny rozdzial 3, bedacy czeScia badawczych odniesien Doktorantki.
Przedstawiono w nim w sumie opisy 16 filméw wyprodukowanych po 2000 roku, przy czym
czesto zestawiano je z filmami weze$niejszymi o podobnej tematyce lub odnoszono do innych
dziet kulturowych — gléwnie literackich.

Zaprezentowane polskie dziela sztuki filmowej zostaly dobrane intencjonalnie — i rzec
mozna — s3 reprezentatywnym zestawem wypowiedzi rezyserOw podejmujacych tematyke
mlodoéci, dojrzewania i stawania sie sobg w obliczu kluczowych momentéw historii
powszechnej. Dodam, ze przedstawienia maja formule koncentryczng, nawracajaca do
poszczeg6lnych filméw, bowiem Doktorantka porzadkuje filmy wedle kilku regul. Pierwsza
jest czas historyczny, jakiego dotycza. Dowiadujemy sie, ze sa to mini-historie poszczegolnych
bohaterow (wizerunkow dorastajacych mlodych ludzi) uwiklane w dzieje (s. 67). Zatem
widzimy obraz dorastania uczestnikow wydarzen wojennych (i bezposrednio przed nia).
Przywolane sa tu ,Miasto 44”, ,Kamienie na szaniec” i ,Jutro idziemy do kina”. Kolejno
ukazana jest epoka PRL-u przez pryzmat ,Wszystkiego, co kocham” i ,Skazanego na
blues’a”), by potem odda¢ glos pokoleniu wchodzacemu w zycie w czasie transformacji
ustrojowej — pojawia sie ,Cze§¢ Tereska”, ,Oda do radosci” i ,Jeste§ bogiem”. Finalnym
i najliczniej reprezentowanym (przez 8 filméw) momentem dziejowym, bedacym miejscem
dorastania, jest wiek XXI, czyli czas calkowicie wspodlczesny — beda tu i ,,Galerianki”, i ,Sala
samobojcow”, ale i ,,Bejbi Blues” czy ,,Krolewicz Olch”.

Obok takiego podzialu pojawia sie jeszcze inne kategorie, ktére Autorka nazywa
metaforycznie, czesto odwolujac sie do fragmentéw dialogéw filmowych lub paralelnych
doniesien literackich (przywolujac chocby tytuly piosenek). Tworzy sie co$ na ksztalt kolazu,
czastek zestawianych ze soba tworzacych nowe konteksty i znaczenia. Narodzilo sie w ten
sposob kilkadziesiat kontekstow, w ktorych pojawiaja sie m.in.: milo§é w czasach apokalipsy,
kroniki zapowiedzianej $mierci (porzadkujace obrazy wojenne), czy pokolenie marzycieli
ukazujace realia PRL-u. Najcelniejsze wydaja sie jednak kategorie porzadkowania
wypowiedzi filmowcow na temat wspodlczesnoSci — sa zatem: sztuczny $wiat jako pulapka
i wiezienie, antybohater czy w poszukiwaniu bélu. Jakze to wyrazisty obraz niebezpieczenstw
i zagrozen dla mlodego czlowieka, ktére — nierzadko sam wybiera, pozostawiony bez wsparcia
bliskich, osamotniony, niezdolny do prawdziwych uczué¢, czy brania za siebie

odpowiedzialno$ci.



Przekonujacy jest $wiat nieszczeSliwych nastolatkdéw, ktérych nikt nie rozumie, ani
rowiesnicy, ani najblizsi. Cierpienie niezauwazane przez otoczenie doskonale portretuje ich
jako$¢ zycia. Dlatego siegaja po zachowania ryzykowne, dzieci z blokowisk sg paradoksalnie
otoczone ludZmi, ale pozbawione tego, co najwazniejsze. Stad okrucienstwo Tereski (jako
transfer przemocy, jakiej doznaje s. 167), wynaturzenie dazenia Natalii, by mie¢ kogo$ do
kochania (,,Bejbi blues” s. 171), zagrozenie ucieczki w wirtualno$¢ zespolone z subkultura
Emo (,,Sala samobdjcow” s. 220). To rowniez szukanie idealnej cielesnej powloki — nawet za
cene utraty siebie — zmien swoje zycie rowna sie zmien swoje cialo (,Baby Bump” Czekaja,
s. 204). Doktorantka przekonujaco laczy watki i przygotowuje niezwykle wysmakowana
relacje z tych obrazéw dorastania. I cho¢ wizja daleka jest od idealu, bo przewazaja przyklady
nie dajace nadziei dla mlodych, to jednak dla réwnowagi przywolane zostaja w pracy badania
Swidy-Zieby (s. 201) wskazujace na faktyczna dychotomie postaw mlodziezy — jest wszakze
i ta wersja supermarketowa, merkantylna i zagubiona, ale jest tez generacja symbolizowana
przez pokolenie Jana Pawla II. O nim jednak nikt jeszcze nie staral sie nakresli¢ filmowego
obrazu. Moze szkoda, ze tworcy — troche jak newsy telewizyjne - szukaja hiperbolizacji zla, bo
lepiej sie sprzedaje. Ale to juz kwestia na zupehlie inne analizy.

Nie mam zadnych zastrzezen do dokonanych analiz Autorki, ani do wyodrebnionych
przez Nig kategorii. Nie chce tez omawia¢ kolejno ukazanych p6l tematycznych, skupie sie
wiec na tym, co uznaje za szczegdlny walor dysertacji.

1/ Warto$ciowe dla mnie sa odniesienia do literatury, zwlaszcza poezji, jakie wykorzystuje
Doktorantka, kiedy poszczeg6lne kadry lub sceny zestawia z cytatami chocby z Rbzewicza
(0 czym juz wspominalam), czy przywolaniami wcze$niejszych filmoéw. Pojawia sie
strukturalna komparatystyka — obraz wspolczesnych twoércow zostaje wpleciony w wizje
klasykéw, chocéby przywolanie Wajdy i ,Popiotlu i diamentu” w kontek$cie ,Kamieni na
szaniec”.

2/ Ciekawe jest rowniez odtwarzanie backgroundu filmu - dzieki narracji pracy
poznajemy choéby procedure powstawania zarysu fabuly filméw — czytanie przez Komase
»,Pamietnikow zokierzy Baonu Zoska” przynioslo porzadek powstanczej peregrynacji Stefana
w ,MieScie 44” przez kolejne dzielnice walczacej Warszawy - zgodnie z przemieszczaniem sie
Zgrupowania Radoslawa (s.104). To informacja wykraczajaca poza zasieg przedmiotowych
analiz Doktorantki, jednak ukazuje szeroki kontekst jej narracji i doglebnosé poszukiwan
zrodlowych.

3/Cenna jest dokumentacja muzyki stanowigcej elementy soundtrackéw filmowych —
zwlaszcza dotyczy to przywolywanych i analizowanych tekstéw piosenek Ryska Riedla
(,Skazany na bluesa” s. 126), punkrockowych produkcji z ,Wszystko, co kocham” czy
rapowanych Paktofoniki z ,Jeste§ bogiem” (s. 156). Ten ostatni film pokazuje glebie

tozsamosSciowa wybieranych dzwiekéw - muzyka definiuje bohatera — to, czego shucha



demaskuje kim jest (s.164). Podobnie w obrazie Anny Kazejak (s. 248) piosenka staje sie
ilustracja tego, co wazne dla protagonisty - nauczymy sie kocha¢ — przestaniemy sie ba¢
wykrzyczy za Brygada Kryzys Janek, co staje sie przekazem dla decyzji podjetej przez niego
(,,Obietnica”).

Muzyka rowniez peli funkcje budujaca znacznie, jak choéby metaforycznie pojawiajace
sie Tango Notturno (,Kamienie na szaniec”). Ten sam przebieg meliczny staje sie
laitmotivem przywolujacym obrazy milo$ci bohaterow, ale i samych postaci. Staje sie dos¢
przewrotnym momentem zestawienia meczenstwa Rudego i przywolan szczeSliwej
przeszloéci. Autorka znakomicie odnalazla te znaczenia tanga w filmie, ponownie odwotujac
sie do wyja$nien rezysera (s. 97).

Wybér muzyki — jako sposobu na zycie - pokazany zostal tez cho¢by w filmie ,Oda do
radosci”, a konkretnie w etiudzie Warszawa Komasy (s.160). Zalozenie zespolu, gra, piosenki
to wazny glos mlodego pokolenia. Szkoda, ze tak malo doceniany przez ogdt spoleczny.
Muzyka - czy bardziej teksty piosenek - wspaniale pokazuja zapowiedz, ale i fakt
transformacji historycznej oraz przemian tozsamo$ciowych bohaterow.

To réwniez nawigzanie do stylistyki teledyskow (jak u Glinskiego, s. 79), co przywotuje
w analizie Doktorantka. Dobrze, ze szczegdlnie zajela sie tym aspektem w analizowanych
dzielach, poniewaz nacechowala tym samym znaczenie glos kultury osobistej mlodego
pokolenia.

4/ Szczegoblnie ucieszyly mnie rowniez fragmenty nawigzujace do kolorystyki filmow,
monochromatycznoé¢ ,Cze$¢, Tereska” jako dopeklienie obrazu goryczy i beznadziei
blokowisk (s. 167), czerwona plama na domu Lilki (,Obietnica” s. 248) utozsamiana
z symbolem winy czy przesycenie blekitami i niebiesko$cig scen z filmu ,Hardkor Disco”
Skonecznego (s. 198) znamionujace bezradno$é i biernoéé. Swietnie sytuuje sie tu odniesienie
do Patti Bellentoni i jej kultowego ,Jesli to fiolet, to kto§ umrze”.

Ujecie kolorystycznych przestanek dla narracji filmowej jeszcze bardziej przekonuje mnie
do wczesniejszego postulatu odwolania sie do semiotyki czy hermeneutyki. OczywiScie jest to
jedynie uwaga polemiczna, gdyz Doktorantka wybrala orientacje badawcza i nie sposéb sie
z jej wyborami nie zgadzac.

5/ I wreszcie uwaga kluczowa. Pomimo powrotow do tych samych filméw ujmowanych
jednak z rozmaitych perspektyw nakreslonych metaforycznie polami tematycznymi, Autorka
uniknela niezreczno$ci powtérzen czy ponownych przywolan — co przy tak prowadzonej
narracji nie bylo zapewne zbyt latwe. Wszystko to przemawia za trafng strategia wyboru
i uporzadkowania filmow wedle wyznaczonych przez siebie horyzontéw problemowych. Nie
bez znaczenia pozostaje latwo$é recepcji tekstu, nie deprecjonuje to wszakze naukowosci
dysertacji, ale ukazuje zaciecie narracyjne Joanny Parol, ktéra zajmujaco opowiada

o bohaterach i ich historiach, ilustrujac problemy dorastajacej mlodziezy.



Pola dyskusyjne

Mniej udane momenty w pracy s3 zdecydowanie rzadsze. Niemniej z obowigzku recenzenta
przywolam te z nich, ktére — jak sadze — sg warte rozwazenia, jesli Autorka zdecyduje sie na
publikacje dysertacji.

1/ Czasami pojawia sie jaki§ element pracy, ktory robi wrazenie wstawki bez odniesien do
toku narracji. Choéby na s. 122 mamy poczatkowy fragment, wymieniajacy obrazy filmowe
ukazujace realia PRL-u, ktére powstaly weczeéniej. Brak jakiego$ zdania laczacego ten akapit
z wypowiedzeniami podrozdziatu 3.2.1. nie wiemy dlaczego sa wymienione poza tym, ze teraz
takze mowi sie o dorastaniu w PRL-u.

2/ Watpliwe jest dla mnie przywolanie w powyzszym kontekscie filmu ,,Do widzenia do jutra”,
ktoérego bohaterami sa juz przeciez studenci, glownie zwigzani z Trojmiejskim Bim-Bomem.
Podobnie ,Niewinni czarodzieje”. To uksztaltowani juz, wprawdzie mlodzi, ale dorosli ludzie,
jakze r6zni od chlopcow i dziewczat z pokoleniowego dorastania ukazanego w pracy. Dlatego
dylemat ich egzystencji wigze sie juz z brakiem plastycznosci i dokonanymi wcze$niej
wyborami. OczywiScie mozna dywagowac, iz protoplasci w tych obrazach to ludzie jeszcze
poszukujacy, ale w moim przekonaniu sg juz uksztaltowani i trudno im dokona¢ zmian, ktore
moglyby zmieni¢ ich zycie, wlasnie dlatego, ze stracili juz mozliwo$¢ modyfikowania
tozsamosci przez dorastanie.

3/ Warto tez odszuka¢ wiecej konotacji pedagogicznych - jak choéby wskazujac na wage
przejawow zachowan protoplastbw dla budowania tozsamos$ci widza. Sa wprawdzie
w rozdziale metodologicznym nieliczne wzmianki o takowej mozliwosci, ale — dla
pedagogicznej podstawy, a dysertacja miesci sie w tej wlasnie dyscyplinie - warto byloby
szerzej ten kontekst naglo$nié. Sadze, ze warto bylo rozbudowaé watek pojawiajacy sie
w zakonczeniu, kiedy przywolany zostaje Henryk Depta (s. 263), skoro sztuka filmowa moze
sta¢ sie przewodniczka zycia, to nieco zabraklo mi w analizach poszczego6lnych filméw tego
wladnie wymiaru, Wymagaloby to jednak, rozumiem, poszerzenia analiz znacznie poza
filmoznawcze czy kulturowe, ale niech to bedzie wskazanie do rozwazenia dla Autorki na
dalsze etapy jej naukowego rozwoju.

4/ Ostatnia sprawa, jaka w tej czeSci recenzji chce podja¢, to kwestia niejako
dokumentacyjna. Ot6z w spisie treSci pojawiaja sie podpunkty bez numeracji (owe pola
tematyczne), ktore nie znajduja swojej kwalifikacji w wykazie stron. To nieco utrudnia
odszukanie konkretnych fragmentéw, zwlaszcza, jesli chce sie dokona¢ analizy poréwnawczej.
Pojawiaja sie réwniez tytuly filmow zapisane kursywa, ktérych w ogdle nie wyodrebnia sie
w tekécie w takim ksztalcie. Rozumiem, zZe maja one powinowacié¢ poszczeg6lne fazy dziejowe
z odpowiednimi obrazami, ale wprowadza to w lekturze spisu tresci jednak pewna
konsternacje. Druga kwestia ,dokumentacyjna” to lokalizacja niektérych zrdédel. I tak:

w mottach pojawiaja sie np. fragmenty piosenek, choc¢by $piewanej przez K. Pronko ,Jeste$

7



lekiem na cale zlo”. A przeciez tekst do niej napisal Bohdan Olewicz, za§ muzyke
skomponowal Marek Stefankiewicz, natomiast zapis w motcie do podrozdzialu pracy
przywoluje jedynie nazwisko wykonawczyni i robi to wrazenie przypisania jej autorstwa.
W dobie troski o wlasnos¢ intelektualng i prawa autorskie, a takze dbajac o rzetelnosé¢
odniesien zrédlowych, nalezy uznaé, iz taki zapis nie jest poprawny. Podobnie nie znajdziemy
pelnego opisu bibliograficznego filmu ,Fala” Lazarkiewicza (nawet w Filmografii zamykajacej
prace), cho¢ przywolane zostaly wypowiedzi z niego i w motcie do rozdziatu (s. 136) i w samej

tresci pracy.

Konkluzja

Reasumujac, zauwazone w toku lektury rzadkie momenty polemiczne, a takze
niespotykany na ogoél w pedagogicznych modelach metodologicznych sposéb prezentacji
materialu empirycznego, osadzony w analizie filmoznawczej, porzadkowanej przez
antropologiczny opis gesty - nie przesadzaja o wymowie recenzji. Za istotne uznaje bowiem
walory poznawcze tekstu, przenikliwo$¢ analiz, szeroki, kulturowy kontekst ukazanych
obrazow filmowych jako zrodel dokumentujacych swoiScie specyfike dorastania mlodziezy
w obliczu waznych dla Polski wydarzen historycznych. Prymarna jest tez wrazliwo$¢ Autorki
i jej nienaganna narracja doskonale prowadzaca czytelnika w gaszczu rozmaitych pol

tematycznych wycyzelowanych w zakresie pracy.

Stwierdzam przeto, iz przedlozona do recenzji rozprawa na temat Pokoleniowe obrazy
dorastania w polskim kinie wspéitczesnym autorstwa Joanny Parol jest dzietem oryginalnym,
dowodzi ogoblnej wiedzy teoretycznej Doktorantki w dyscyplinie pedagogika, a takze Jej
umiejetno$ci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i odpowiada wymogom
okreslonym w Ustawie o tytule naukowym i stopniach naukowych oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 z dnia 14.03.2003 z pdzniejszymi zmianami) oraz
Rozporzqdzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26.09.2016 roku w sprawie
szczegotowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim
(Dz. U. poz. 1586). Wnosze zatem niniejszym o dopuszczenie Joanny Parol do

dalszych etapéw w postepowaniu o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie nauk
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spolecznych w dyscyplinie pedagogika.

Katowice 12 lutego 2019



