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Agnieszka Rutkowska-Sagata podje¢ta temat wazny dla pedagogiki artystycznej i
istotny poznawczo. Polska, szczegélnie w okresie powojennym, moze poszczyci¢ si¢
wyjatkowo dobrze zorganizowanym szkolnictwem artystycznym. Jest to szkolnictwo
panstwowe, bezptlatne, tatwo dostepne, ktore wyksztalcito rzesze znakomitych artystow. Jest
to nasz powod do dumy, a takze przedmiot zazdro$ci wielu pedagogdéw z innych krajow. Tego
typu szkolenie uzdolnionych dzieci i mlodziezy nie jest znane w krajach zachodnich.
Funkcjonowanie szkolnictwa artystycznego nie byto jednak prawie zupelnie badane. Brakuje
literatury naukowej na ten temat, a takze szerzej na temat ré6znych probleméw Srodowiska
artystycznego. Dominujg biografie, autobiografie i wywiady z artystami, a w zakresie
pedagogiki poradniki metodyczne pisane bardzo subiektywnie i prace monograficzne
dotyczace danej placowki edukacyjnej, najczgéciej z okazji jej jubileuszu. Refleksja na
WyZszym poziomie poznawczym jest w tym obszarze czyms wyjatkowo rzadkim.

W takiej sytuacji praca Agnieszki Rutkowskiej-Sagata jest bardzo cenna, gdyz
zapetnia w jakim$ stopniu gigantyczng luk¢ w zakresie analizy funkcjonowania szkolnictwa
artystycznego w Polsce. Autorka jako przedmiot analizy wybrata szkolnictwo baletowe, gdyz
z racji posiadanego wyksztalcenia (Srednia szkota baletowa i studia z zakresu pedagogiki
baletowej) jest do tego najlepiej przygotowana. Warto tez zaznaczy¢, ze tylko bycie kim§ ze
srodowiska baletowego stwarza mozliwos¢ dotarcia z badaniami do wyjatkowo
hermetycznego $wiata oséb zawodowo zwigzanych z baletem. Tylko w takiej sytuacji mozna
mowi¢ o uzyskaniu jakich§ rzetelnych materiatéw 1 glebszej analizie probleméw. Ze

wszystkich srodowisk artystycznych w Polsce jest to srodowisko najbardziej zamkniete. Tak
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wstepie, a nie dopiero gdzie§ w dalszych rozdziatach i to w sposéb marginalny.

Rozprawa doktorska Agnieszki Rutkowskiej-Sagata poswigcona zostata problemom
ksztalcenia nauczycieli tanca. Praca ma charakter teoretyczno — praktyczny. Jest pomys$lana
logicznie 1 skonstruowana prawidtowo. Przedstawia rzetelny obraz zagadnienia, choc
oczywiscie z racji szeroko$ci tematu w sposOb niewyczerpujacy. Pierwsze trzy rozdziaty
buduja podstawy teoretyczne dla podejmowanego tematu. W nastgpnych za$ referowane sa
badania wtasne Autorki. Czg$¢ teoretyczna zarysowana jest interesujaco i uwzglednia szerszy
kontekst zagadnienia. Podjete zostaly problemy zwigzane z tancem w perspektywie
antropologicznej, historycznej, artystycznej i wychowawczej. Przedstawione zostaty wybrane
zagadnienia tanca we wspotczesnej edukacji artystycznej w Polsce. Poruszone zostaty tez
problemy pedagoga sztuki w $wietle zatozen pedeutologii. Cz¢s¢ t¢ w calo$ci oceniam
pozytywnie, cho¢ mam takze pewne zastrzezenia, ktore w pozniejszym funkcjonowaniu pracy
powinny by¢ uzupetnione i poprawione dla dobra referowanego tematu.

Autorka podrozdziat dotyczacy tanca w perspektywie antropologicznej rozpoczyna od
przytoczenia jednej z definicji tanca 1 jest to dobre rozwigzanie merytoryczne. W zwigzku z
tym nastepny podrozdzial dotyczacy tanca scenicznego w perspektywie historycznej powinna
rozpocza¢ od definicji tanca scenicznego, a nie od przytaczania definicji sztuki, co jest w tym
miejscu niepotrzebne, a raczej dyskusyjne i ryzykowne z racji niestychanej szeroko$ci
problemu definiowania tak skomplikowanego zjawiska, jakim jest sztuka. Zupelnie
niepotrzebnym wtrgtem jest w tym miejscu fragment dotyczacy rozwoju tanca wspdtczesnego
w Polsce, gdyz odbiega od tematu i sztucznie przedtuza rozdzial.

Natomiast nastepny podrozdzial dotyczacy tanca w perspektywie artystycznej i
wychowawczej mogtby by¢ nieco bardziej rozbudowany. Fragment dotyczacy nauki tanca
jest niespodziewanie urwany. Autorka powinna na wstepie przedstawi¢ swoje zalozenie
rozgraniczenia nauki tanca w wymiarze powszechnym i artystycznym, a nie umieszczac tego
wyjasnienia w dalszej czg$ci 1 to w przypisie. Zalozenie to jest nieprzekonywujace. Tak jak
juz powiedziatam, tylko niektore kraje czerpiace z tradycji radzieckiej mialy i majg tak
zorganizowane szkolnictwo artystyczne. Istniejace w Polsce, w okresie mi¢dzywojennym
niektore prywatne szkoty tanca, chociazby szkota Janiny Mieczynskiej, nie byly przeznaczone
wylacznie dla osob chcacych sie zajmowaé tancem zawodowo. Informacje o tego typu
ksztatceniu powinny znalez¢ si¢ wlasnie w tym podrozdziale. Podobnie nie mozna tak ostro
oddziela¢ wychowania estetycznego od wychowania artystycznego, gdyz w wielu wypadkach

terminy te funkcjonuja zamiennie. Tak uzywane sg te terminy w wielu dokumentach
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UNESCO. Przyktadem moze by¢ Mapa Drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej z 2006
roku. Mowa jest tam o edukacji artystycznej przeznaczonej dla edukacji powszechnej. Dla
catosci obrazu nauki tanca mozna byloby wspomnie¢ o szkotach tanca towarzyskiego, ktore
dziataly nawet podczas okupacji, a po wojnie petnity funkcj¢ pewnej nobilitacji spotecznej i
rodzice uczniéw najlepszych liceow organizowali dla swoich dzieci specjalne lekcje tanca. W
Warszawie takg znang szkolg byta szkota braci Sobiszewskich. Jeszcze innym aspektem nauki
tanca w wymiarze powszechnym jest amatorski ruch taneczny (taniec ludowy, taniec
narodowy, zespoty piosenki 1 ruchu itp.), ktory w powojennej Polsce byt bardzo
rozbudowany, jak caty amatorski ruch artystyczny. Zespoly dzieciece i mtodziezowe byty
bardzo liczne. Odbywaty si¢ réznorodne przeglady, konkursy, festiwale. Uczestnictwo w
zespolach amatorskich dawato nie tylko mozliwo$¢ rozwijania zainteresowan, ale pozwalato
na poznawanie kraju, a nawet $§wiata, co w tamtych czasach bylo wyjatkowo atrakcyjne.
Bardzo stuszne jest natomiast podkreslenie przez Autorke braku jakichkolwiek elementow
tanca i wiedzy o tancu w programach szkot ogolnoksztatcacych.

Wsrod wymienianych polskich pedagogdéw zajmujacych si¢ w znaczacy sposob
wychowaniem estetycznym zabraklo mi, obok Bogdana Suchodolskiego i Ireny Wojnar,
Stefana Szumana, ktory poza cala swoja twdrczoscig dotyczaca wychowania estetycznego w
sposob epizodyczny zajmowat si¢ takze tancem.

Rozdziatl prezentujacy polskie szkolnictwo artystyczne w okresie powojennym mozna
uzna¢ za wystarczajacy. Najblizsze sobie i w zwigzku z tym porownywalne jest szkolnictwo
muzyczne i baletowe — rozpoczynanie nauki od dziecinstwa, przygotowywanie do
artystycznej ekspozycji w okreslonym czasie. Szkolnictwo plastyczne rzadzi si¢ zupelnie
innymi prawami. Mocniej powinny by¢ zaznaczone rdznice w Ksztalceniu na poziomie
wyzszym. Wprowadzenie kierunkow artystycznych na tak wielu uczelniach nie
podlegajacych Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego spowodowato dramatyczne
roznice w poziomie umiejetnosci absolwentow otrzymujacych formalnie réwnowazne
dyplomy. Dobrze i na potrzeby przedstawianej pracy wystarczajgco opracowany jest takze
podrozdziat dotyczacy  historii 1 wspoélczesnosci Szkolnictwa tanecznego w Polsce.
Niezrozumiata jest natomiast lista pedagogdéw tanca uczacych w powojennych szkotach
baletowych, gdyz Autorka nie podata Zadnego kryterium takiej, a nie innej kolejnos$ci
podawanych nazwisk (s 95), a jedna osoba znalazta si¢ na tej liscie dwukrotnie (Irena
Tarasiewicz). W podrozdziale dotyczacym ksztalcenia w zakresie tanca na poziomie
wyzszym konieczne byloby zachowanie kolejnosci chronologicznej powstawania

omawianych kierunkow — od pierwszych studiow w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
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Chopina w Warszawie, ktore prze dtuzszy czas byly jedyne w Polsce 1 wyznaczaty wysoki
poziom ksztatcenia, do kolejnych powstajacych na uczelniach nie podlegajacych
Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego, do ktéorych mozna mie¢ roézne uwagi. W
obecnej wersji zamieszczonej w pracy informacja ta jest bardzo rozmyta. Bardzo pozyteczne
jest natomiast zebranie wiadomosci na temat analogicznego ksztalcenia w innych krajach, co
pokazuje podobienstwa, ale przede wszystkim odmienne zatozenia w podejsciu do problemu.

Badania nad szkolnictwem artystycznym w Polsce sg bardzo nieliczne, a jeszcze
bardziej ograniczone ilosciowo sg prace poswigcone szkolnictwu baletowemu i1 srodowisku
artystow baletu. Autorka w sposéb rzetelny zebrata 1 omowita prace powstate w srodowisku
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Szczegdétowsg koncepcje tych badan
opracowata Zofia Konaszkiewicz, a przeprowadzali je studenci, artySci baletu. Jako
ciekawostk¢ mozna podac, ze prace dotyczace szkoty byty niejednokrotnie przeprowadzane z
wielkimi trudno$ciami, gdyz osoby kierujace placowka nie pozwalaly ujawnia¢ niczego
negatywnego w dziatalnosci danej szkoty. Szkoty baletowe, a czgsto tez zespoty baletowe,
jakiekolwiek badania odczytujg jako swoisty atak, czego doSwiadczyla takze Autorka pracy i
zasygnalizowala w czg$ci badawcze;.

Ostatnim rozdziatem w czgéci teoretycznej jest rozdzial poswigcony pedagogowi
sztuki w $wietle zalozen wspotczesnej pedeutologii. Rzetelnie i wystarczajaco, jak na
potrzeby tego rodzaju pracy, zostaly przedstawione na podstawie wybranej literatury
kompetencje merytoryczne, dydaktyczno - metodyczne i wychowawcze, a takze wybrane
zagadnienia $wiadomos$ci nauczycieli sztuki. Literatura jest tutaj bogata (oczywiscie
dotyczaca pedagogéw, a nie pedagogow sztuki) i1 trudno wybra¢ najbardziej reprezentatywne
pozycje, ale w dalszej redakcji pracy radzitabym uwzgledni¢ takze badania Grazyny Poraj na
temat psychologicznych modeli funkcjonowania nauczycieli, ktére sa bardzo przydatne do
refleksji nad $rodowiskiem nauczycieli szkot artystycznych.! Specyfika pracy pedagogéow
sztuki w kontekscie artystycznym 1 pedagogicznym zostatla zarysowana interesujgco.
Zabrakto mi, cho¢ minimalnego, podje¢cia tematu ukrytego programu nauczyciela, co u
artystow jest zagadnieniem wyjatkowo istotnym, duzo bardziej niz w innych specjalnosciach.
Autorka przeoczyla wazng prace Zofii Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki muzycznej, w
ktérej problem jest podjety i ilustrowany przyktadami takze ze szkoly baletowej. Zabrakio mi
tez jakiej$, chocby minimalnej, analizy kluczowego dla szkolnictwa artystycznego modelu

ksztalcenia w relacji mistrz — uczen, ktora pozostaje wcigz podstawowa dla nauczania sztuki

1 G. Poraj, Od pasji do frustracji. Modele psychologicznego funkcjonowania nauczycieli, Wydawnictwo
Uniwersytetu tédzkiego, todz 2009.



na wszystkich poziomach, niezaleznie od zmieniajgcych si¢ czasow. Opracowanie tego

zagadnienia rowniez znalaztaby Autorka w wymienionej poprzednio pracy.

Druga czes$¢ dysertacji Agnieszki Rutkowskiej-Sagata poswigcona jest omowieniu
badan witasnych, ktorych celem jest krytyczna analiza wspdiczesnego ksztalcenia pedagogow
tanca w Polsce. Autorka swobodnie porusza si¢ po zagadnieniach metodologicznych i catg
procedure badan referuje prawidtowo. Sa to badania jakosSciowe. Autorka przeprowadza
analiz¢ dokumentéw, takich jak réznorodne akty prawne regulujace funkcjonowanie
szkolnictwa artystycznego w Polsce, a takze szeroki zestaw dokumentow zwigzanych ze
szkolnictwem tanecznym — statuty szkot baletowych, obowigzujace na uczelniach krajowe
ramy kwalifikacji, rozmaite ewaluacje, raporty pokontrolne itp. Innym polem badawczym sa
przeprowadzone przez Autorke wywiady — ustrukturyzowane indywidualne z dyrektorami
szkot baletowych i1 grupowe z uczniami ostatnich klas, a takze nieustrukturyzowane
indywidualne z nauczycielami tanca ze szkoét baletowych. Ciekawym pomystem jest w
konstruowaniu obrazu dobrego nauczyciela tanca dotaczenie do dokumentacji dotyczacej
opisow efektow ksztalcenia pedagogdéw tanca, opinii ankietowanych dyrektorow, nauczycieli
1 uczniow, takze wybranych tekstow kultury popularne;.

Autorka prawidtowo sformulowala zatozenia dotyczace wyrdzniajacych problemow
szkolnictwa tanecznego. Dotycza one rekrutacji do szkét baletowych, organizacji procesu
dydaktyczno-wychowawczego w szkotach, specyfiki zawodu tancerza i specyfiki zawodu
pedagoga tanca. W rozdziale tym bardziej wyrazi$cie przedstawitabym charakterystyke grupy
z badan wiasnych, szczegdlnie t¢ iloSciowa. Jest to bardzo wazne, gdyz w tego typu
badaniach sg to na ogdét grupy mate, co jest zrozumiale w nielicznym 1 trudno dostepnym
srodowisku. W zwiazku z tym pdzniejsze wnioski muszg by¢ formutowane bardzo ostroznie.
Obecnie na przyktad mamy do czynienia z aktualnie wydang, wyjatkowo jednostronna,
subiektywng ksigzkg na temat szkolnictwa baletowego napisang przez mocno znerwicowang
tancerke, a niektore osoby chcg te opinie uogdlniaé na cate $rodowisko. W rozdziale
poswieconym badaniom Autorka prezentuje takze bardzo doktadnie (opisowo i graficznie)
badania zorganizowane przez Centrum Edukacji Artystycznej, ktore oparte sa na duzych
grupach osob badanych, co w catosciowej lekturze rozdziatu moze by¢ nieco mylace. Moze
wyliczajac dokumenty, ktore Autorka analizowala nalezatoby nie tylko napisa¢, jaki to jest
rodzaj dokumentu, ale na jakich grupach badanych oparte byly raporty CEA. Takie

informacje wprowadzityby wigkszy porzadek do rozdzialu metodologicznego.



Wyniki badan sg zaprezentowane w sposob rzetelny. Autorka zaczyna od zreferowania
organizacji systemu ksztalcenia przygotowujacego do zawodu tancerza na podstawie
dokumentéw ministerialnych (Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z
dnia 26 maja 2017 roku). Absolwenci tych szkét otrzymujg tytut zawodowy tancerza. Autorka
zarzuca dokumentom brak przejrzystosci 1 bardzo shlusznie pigtnuje wycofywanie z
programéw nauczania wielu przedmiotéw bardzo przydatnych dla zawodowego i ogdlnego
rozwoju ucznia. W dalszej kolejnosci rozpatruje problem osoby dyrektora szkoty i innych
0sOb zatrudnionych na stanowiskach kierowniczych (wicedyrektorzy, kierownicy sekcji).
Oprocz aktow prawnych Autorka uwzglednia pewng lokalng specyfike w tym zakresie
zawartg w statutach szkot. Podkresla tez szczegolng wage doboru odpowiednich 0sob na te
stanowiska. Nastepnym problemem jest pedagog przedmiotéw artystycznych w szkole
baletowej 1 jego kluczowa rola w ksztalceniu przyszitego artysty baletu. Autorka stusznie
zwraca uwage, ze wymagane kwalifikacje nie sg dostosowane do obecnej sytuacji na rynku
pracy, a takze tendencji przejawiajacych si¢ w szkolnictwie artystycznym.

Po krytycznym zreferowaniu réznorodnych aktow prawnych Autorka przechodzi do
omoéwienia dziatalnosci Centrum Edukacji Artystycznej w kontekscie ogoélnoksztatcacych
szkot baletowych 1 przedstawia wyniki przeprowadzonych w tej instytucji wielorakich badan i
raportow. Omawia efektywnos¢ dziatania nadzoru, wyniki ewaluacji zewnetrznej, opnie
ucznidow o procesach edukacyjnych, doskonalenie nauczycieli, efektywno$¢ nauczania.
Okazuje si¢, ze materiat badawczy zgromadzony przez Centrum Edukacji Artystycznej jest
bogaty i stanowi wielkg kopalni¢ probleméw do rozwazenia, dyskusji, dalszego badania,
rozwijania 1 weryfikowania. Raporty te moglyby by¢ przez Autorke bardziej finezyjnie
zinterpretowane.

Ostatnim problemem omawianych przez Autorkg, a zwigzanym z dziatalnoscig
Centrum Edukacji Artystycznej, sa wydawane tam publikacje. Jak wiadomo Centrum
Edukacji Artystycznej jest kontynuacja dziatalnosci Centralnego O$rodka Pedagogicznego
Szkolnictwa Artystycznego, gdzie takze istniata komorka wydawnicza, ktora wydawata
materiaty dla nauczycieli. Szkoda, ze Autorka nie siggneta do tych dawniejszych publikacji,
tak zwanych Zeszytow COPSA, ktore miaty bardzo uboga forme edytorska, ale prezentowaty
wazne tre$ci. Byloby to wtedy cato$ciowe spojrzenie na materiaty wydawnicze. Pozyteczne
dla pracy byloby tez przeanalizowanie publikacji niedawno zlikwidowanego Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych. Placowki juz nie ma, ale publikacje zostaly.
Ocena Autorki wspodtczesnie wydawanych pozycji jest dos¢ krytyczna i dominuje opinia o

braku publikacji z zakresu szkolnictwa baletowego. Nie wiem, czy Autorka $ledzi kolejne
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numery kwartalnika Szkola Artystyczna, ktory jest wydawany w formie elektronicznej i
papierowej, dociera do wszystkich szkot i1 z tego, co wiem, jest przez spora cz¢s¢ nauczycieli
czytany (informacje od studentéw UMFC). Srodowisko baletowe nie wyksztalcito sobie 0s6b
piszacych na tematy pedagogiczne. Agnieszka Rutkowska-Sagata moze by¢ wiec jedng z
nich.

Ciekawe byloby tez przeanalizowanie bardzo bogatej oferty kursow dla nauczycieli
szkot artystycznych organizowanych przez caty czas istnienia Centrum Edukacji Nauczycieli
Szkot Artystycznych, a takze przez Centrum Edukacji Artystycznej pod katem uczestnictwa
w nich nauczycieli szkot baletowych. Wiem, ze nie uczestniczyli w nich prawie wcale, w
przeciwienstwie do bardzo licznie zglaszajacych si¢ nauczycieli szk6l muzycznych i
plastycznych. Podobnie dzieje si¢ w dziatajacym od roku przy UMFC Uczelnianym Centrum
Edukacji, gdzie zadna szkota baletowa nie zglosita zapotrzebowania na jakiekolwiek
szkolenie. Jest to bardzo wazna informacja o wyjatkowym zamknieciu tego $rodowiska i
poczuciu wiasnej wystarczalnosci. Rzutuje to na omawiany problem ksztalcenia nauczycieli
tanca. Za istniejacy stan rzeczy odpowiadaja nie tylko instytucje ksztalcace, wspierajace i
nadzorujace nauczycieli tanca, ale takze samo $rodowisko.

Jednym z ostatnich referowanych problemow jest obraz dobrego pedagoga tanca
sporzadzony na podstawie danych systemowych, ankiet i analizy tekstow kultury popularnej.
Jest to material bardzo ciekawy. Warto nadmieni¢, ze zawarty w danych systemowych
schemat podawania efektow ksztalcenia w kategoriach wiedzy, umiejetnosci 1 kompetencji
spotecznych, taki jak na innych kierunkach studiow, jest ktopotliwy do dobrego wypehienia
w uczelniach artystycznych, bo do nich po prostu nie pasuje. Autorka zestawita dane ze
specjalnosci pedagogika baletowa z Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina z danymi
ze Studium Pedagogicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Nie wszystko daje si¢ zapisaé, a
takze zrealizowa¢ w takiej a nie innej siatce godzin. Zebrane materiaty ankietowe utozone
zostaly wedhug takich zagadnien jak cechy charakteru nauczyciela, sposéb prowadzenia
lekcji, kompetencje pedagogiczne, wyksztatcenie 1 do§wiadczenie taneczne. Oczywiscie w
inny sposob odpowiadali nauczyciele, a w inny uczniowie. Wydaje si¢, ze uczniowie nie
ogarniaja refleksja tego zagadnienia. Ciekawe byloby dolaczenie do grupy badanej studentow
specjalnosci pedagogika baletowa, ktorzy $wiadomie wybrali ten wiasnie kierunek studiow.
Podrozdziat dotyczacy charakterystyki pedagogéw tanca w ogolnoksztatcacych szkotach
baletowych jest niepelny z powodu braku danych ze wszystkich szkét. Moze lepiej w takim
przypadku byloby dokonaé¢ analizy poszczeg6lnymi szkotami, a nie w sposdb zbiorczy.

Jednym z wielu probleméw poruszanych przez Autorke jest problem faczenia pracy
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scenicznej z pracg w szkole baletowej. Obecnie dos¢ czestym zjawiskiem jest laczenie pracy
na przyktad w teatrach operowych z praca w innych, nie zawodowych, placowkach uczacych
tanca, ktorych jest teraz w Polsce bardzo duzo. Wnika to albo z tego, ze wszystkie etaty w
szkole w danym miescie sg zajete, albo z niecheci do pracy w tego rodzaju szkole. Problem
ten niec pojawil sie¢ w ankietach, bo one dotyczyly tylko nauczycieli szko6t baletowych.
Autorka przedstawila takze ocene¢ studiow z zakresu pedagogiki baletowej dokonang przez
nauczycieli, ktéra jest oczywiscie cenna, ale subiektywna i zwigzana z osobistym
doswiadczeniem. Drugim spojrzeniem oceniajagcym jest Polska Komisja Akredytacyjna.
Omawiany rozdziat zawiera jeszcze omowienie zaktadanych i rzeczywistych kompetencji
zawodowych nauczycieli tanca, a takze cele edukacyjne w opinii pedagogéw tanca.
Podrozdziaty te opracowane sg dobrze i z konieczno$ci rozrosty si¢ w analize pozytywow, a
przede wszystkim negatywow szkolnictwa baletowego, co utrudnia uchwycenie samego
problemu ksztalcenia pedagogow tanca.

Prace wienczy rozdzial zawierajacy wnioski z badan, a takze propozycje zmian.
Whioski sg sensowne. Praca zostata potraktowana bardzo szeroko i nie sposob uchwyci¢ w
niej wszystkich problemow charakterystycznych dla ksztalcenia pedagogow tanca w sposob
wystarczajacy. Autorka obracata si¢ w kregu danych systemowych i danych z badan.
Umknelo gdzie$ zagadnienie odniesienia pedagoga tanca do wartosci — artystycznych, ale
takze etycznych, spolecznych, co jest zagadnieniem fundamentalnym w pracy nauczyciela.
Warto, idac za sformutowaniem Romana Ingardena zastanowi¢ sie, ktore wartosci pedagog
tanca widzi w sposob jasny, a ktore w sposob przyémiony.? Nalezatoby rowniez
wyeksponowac autorytet pedagoga przedmiotéw artystycznych, ktoéry znacznie przerasta
zagadnienie kompetencji, a takze nauczanie w relacji mistrz-uczen. Te problemy dotycza
artystow baletu. Nalezaloby takze przesledzi¢ jako$ sytuacje szkot tanca, ktore tak licznie
powstaly w Polsce 1 w ostatnich czasach sg po prostu modne. Trzeba niezmiennie zajmowac
si¢ programami w szkotach ogolnoksztalcacych, bo to jest nasz obowigzek, ale dtugoletnia
praktyka pokazuje, ze efekty sa raczej mizerne. Natomiast wszelka animacja taneczna
obejmuje coraz wigksze grupy osob. Badania powinny by¢ kontynuowane w obszarach o
bardziej ostro zarysowanych granicach.

Od strony formalnej praca nie budzi zastrzezen i spelnia wszelkie wymogi stawiane
dysertacjom doktorskim. Drobng uwaga jest ta, ze nalezatoby prace przejrze¢ pod katem

ujednolicenia podawania lub nie podawania imion cytowanych autoréw (np. s 26).

2 7. Konaszkiewicz, Uwrazliwienie pedagoga muzyka na wartosci, w: Szkice z pedagogiki muzycznej, Warszawa
2002.



Whiosek koncowy

Przedstawiona przez Agnieszke Rutkowska-Sagata rozprawa doktorska Wspoiczesne
problemy ksztalcenia pedagogow tanca jest warto§ciowa poznawczo. Autorka wykazala si¢
oryginalnym postawieniem problemu, posiada wiedze¢ teoretyczng z zakresu pedagogiki, a
takze umiejetnos¢ prowadzenia badan. Zawarte w recenzji uwagi krytyczne stanowig materiat
do dalszej pracy nad tym waznym zagadnieniem. Praca odpowiada wymogom okreslonym w
Ustawie o tytule naukowym i stopniach naukowych oraz o stopniach i tytule zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz.595 z dnia 14.03.2003 z pdzniejszymi zmianami) oraz Rozporzqdzeniu
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 26.09.2016 roku w sprawie szczegélowego
trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim (Dz. U. poz. 1586).
Whnioskuj¢ wigc o dopuszczenie Agnieszki Rutkowskiej-Sagata do dalszych etapow w
postgpowaniu o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie nauk spotecznych w dyscyplinie

pedagogika.
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